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De afbraak van de Noordhoekse kerk in 1975 ( fotograaf Ton Heesakkers, collectie Regionaal Archief Tilburg).
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Het eerste nummer van de 42e jaargang  omvat weer een keur aan artikelen die – heel toevallig 
– allemaal betrekking hebben op de periode vanaf 1900.
In 1917 werd het passief kiesrecht voor vrouwen ingevoerd, maar pas in 1945 trad de eerste 
vrouw toe tot de Tilburgse gemeenteraad. Wil Janssen-Twaalfhoven bleef ruim twintig jaar 
raadslid. Daarnaast was ze jarenlang zeer actief op sociaal en maatschappelijk gebied. Astrid 
de Beer schetst een portret van deze onbaatzuchtige vrouw, over wiens persoonlijke leven heel 
weinig bekend is.
Luchtfoto’s kunnen soms heel verrassende details aan het licht brengen. Karin de Mol geeft 
een boeiende uiteenzetting over de geschiedenis van de luchtfotografie en laat ons kennisma-
ken met een aantal bijzondere luchtfoto’s uit de omvangrijke collectie van Regionaal Archief 
Tilburg.
‘Van krantenjongen tot miljonair’ is een gezegde dat zeker van toepassing is op Jacques de 
Leeuw, een man met een groot zakelijk instinct. Historicus Marius van Melle dook in het 
archief van tijdschriftenconcern Audax en beschrijft de opmerkelijke loopbaan van De Leeuw.
Toen in 1948 de kerk van de Noordhoek vijftig jaar bestond bracht priester-kunstenaar Egbert 
Dekkers – geheel in de geest van de tijd – wandschilderingen aan die sterk contrasteerden met 
het neogotische karakter van de kerk, een schepping van Pierre Cuypers. Petra Robben gaat 
dieper in op de persoon en het werk van Dekkers en op de reacties die het werk van Dekkers 
opriep in de kunstwereld. 
Ze liggen, staan of hangen en zijn van papier, textiel, hout, metaal of steen. Het zijn de kunst-
werken die de Universiteit van Tilburg vanaf de oprichting in 1927 door schenking of aankoop 
verwierf. Pieter Siebers bespreekt een aantal werken die vanwege hun historische betekenis, 
vorm of materiaalgebruik bijzondere aandacht verdienen.
Teuntje van de Wouw duikt in de beginjaren van de film. Ze gaat op zoek naar de oudste ver-
meldingen van filmbeelden uit Tilburg. Wat zijn de oudste beelden? En wat heeft de tand des 
tijds overleefd?  
Met ingang van dit jaar heeft Ronald Peeters, medeoprichter van dit tijdschrift, na meer dan 
veertig jaar de redactie van Erfgoed Magazine Tilburg,  de Tilburgse Historische Reeks en de 
Tilburgse Bronnenreeks verlaten. Wij zijn hem zeer dankbaar voor zijn jarenlange inzet voor de 
Stichting tot Behoud van Tilburgs Cultuurgoed.
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Maria (Corrie) Mutsaers (1909-1983). 
Al snel zou het gezin verhuizen naar de 
Koningstraat (nu – voor zover niet gesloopt 
– Paleisring geheten), schuin tegenover fiet-
senassemblagebedrijf Tilburgia van Huubs 

Jacobus Johannes Antonius Maria (Jacques) 
de Leeuw werd geboren op 27 mei 1933 op 
het adres Stadstraat 4 als eerste kind van 
Hubertus Johannes Wilhelmus (Huub) de 
Leeuw (1907-1989) en Cornelia Johanna 
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Marius van Melle*

Op zijn tachtigste verjaardag in 2013 kreeg ondernemer Jacques de Leeuw in de 
Stadsschouwburg uit handen van burgemeester Noordanus de stedelijke zil-
veren legpenning wegens zijn verdiensten voor Tilburg. Al woonde hij al zo’n 
halve eeuw elders, de stad waar hij geboren werd en zijn eerste schreden in 
zijn zakelijk leven zette, bleef zijn liefde houden. Dat had hij laten blijken door 
het geldelijk ondersteunen en initiëren van tal van projecten ten gunste van 
de stad. In Tilburg lagen de wortels van het bedrijf dat hij had vormgegeven: 
Audax.

* Marius van Melle 

(1952) is sociaal-his-

toricus. Hij is mede-

werker aan het his-

torisch maandblad 

Ons Amsterdam en hij 

werkte freelance aan 

het bedrijfsarchief van 

Audax. Hij schreef in 2021 

het boek De geschiedenis 

van de lectuurvoorziening 

in Nederland en de rol van 

Audax daarin (inmiddels 

uitverkocht). 

De loopbaan van Jacques de Leeuw (1933-2021)

Van leesmapuitgever 
tot mediamagnaat

Hoogtepunten uit het 
leven van Jacques de 
Leeuw, getekend door 
Richard van de Pol, 
aangeboden bij zijn 
65e verjaardag in 
1998. (Coll. Audax)



schoonfamilie. Huub stond toen met kaas en 
paling op Belgische markten, maar besloot 
na een paar jaar – om meer thuis te zijn – 
taxichauffeur te worden in het door zijn 
schoonvader gestarte taxibedrijf Duizendtax. 
Als marktkoopman had hij ontdekt dat er in 
Belgische kranten veel meer aandacht voor 
sport werd ingeruimd dan in Nederlandse 
kranten en met name over wielersport veel 
meer werd gepubliceerd. Dat was de reden 
dat hij al in 1935 de krant Het Laatste Nieuws 
ging importeren.  
Huub de Leeuws bestaan als taxichauffeur 
duurde niet lang; zijn schoonvader ontsloeg 
hem vanwege een staking en na nog even 
bij een ander taxibedrijf gewerkt te hebben, 
opende hij in het najaar van 1937 een kleine 
kiosk in de Willem II-straat. Verder stond hij 
met een krantenrekje op de Heuvel en ver-
kocht hij kranten bij het uitgaan van kerken. 
Voor geregeld inkomen zorgde ondertus-
sen zijn vrouw, die een kapsalon aan huis 
bestierde. De huur van dat kioskje was echter 
tijdelijk, maar in 1939 vond hij een vaste stek 
in de Zomerstraat, een voormalige garage 
met bovenhuis van een kapitaal pand waarin 
apotheek Hodes was gevestigd. Vanuit dat 
pand zou hij zijn onderneming leiden tot 
het in 1963 ten behoeve van de bouw van de 
Stadsschouwburg gesloopt werd. De kiosk 
in de Zomerstraat was het begin van Lectura 
Kioskenonderneming, die uit zou groeien tot 
zeventien vestigingen. 
   
Lectura Kioskenonderneming en 
Uitgeverij De Vrijbuiter
Lectura floreerde in de oorlogsjaren, toen 
er door de avondklok een grote leeshonger 
bestond. Bij de bevrijding van Tilburg in het 
najaar van 1944 waren er al zeven kiosken. 
Daarna ging de uitbreiding snel. Te snel, 
want er was schaarste op alle gebieden en 
op het in grote aantallen ingekochte ‘oor-
logsgoed’, zoals de foto’s van de prinsesjes 
en van kaarten van het verre oosten, was 
het publiek al snel uitgekeken. Daarbij werd 
de import van het Belgische blad Sportclub, 
dat hij liet aanvullen met Nederlands sport-
nieuws, allesbehalve een succes.
Toen zijn kioskonderneming in 1947 dreigde 
te bezwijken onder de opgelopen schulden-
last, werd NV Uitgeverij De Vrijbuiter opge-
richt op naam van zijn vrouw, zodat deze 

buiten het een paar maanden later uitge-
sproken faillissement viel. De kiosken in de 
Zomerstraat en het in 1940 geopende filiaal 
op de Bosscheweg konden onder de vlag van 
De Vrijbuiter verder, evenals de import van 
bladen uit België. De eerste uitgave van NV 
De Vrijbuiter was de herdruk van een bro-
chure ter nagedachtenis van de Tilburgse 
verzetsstrijder Coba Pulskens, voorzien van 
een logo van een zeepiraat. Erbij stond het 
devies vir audax, vir beatus est (een stoutmoe-
dig man leeft gelukkig), dat een bevriende 
frater had bedacht. Daar zou veel later, eind 
1986, de naam van het door zoon Jacques 
opgebouwde bedrijf van afgeleid worden: 
Audax.
Zoon Jacques de Leeuw zat tijdens het 
faillissement in de laatste klas van de han-
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De loopbaan van Jacques de Leeuw (1933-2021)

Van leesmapuitgever 
tot mediamagnaat

Leeskar Lectura op 
de Heuvel. In 1936 
begon Huub de Leeuw 
(1907-1989) met 
de straatverkoop 
van lectuur. (Coll. 
Familie De Leeuw)

De hoofdvestiging 
van de Lectura 
Kioskenonderneming 
aan de Zomerstraat 
in 1955. Na de sloop 
in 1963 werd ver-
vangende winkel-
ruimte gevonden op 
adres Markt 1, die 
later overgedaan 
zou worden aan 
zoon Albert. (Coll. 
Tilburg University, 
Brabant-Collectie)



delsmulo, en moest enkele dagen per week 
verzuimen om zijn vader te helpen. Hij 
slaagde desondanks met glans. Het werd 
een harde leerschool, waarbij hij – zij het op 
primitieve wijze – alle facetten van de tijd-
schriftenhandel onder de knie zou krijgen. 
Bij het wereldkampioenschap wielrennen in 
Valkenburg in 1948 nam hij als vijftienjarige 
al wederverkopers in dienst om tweedui-
zend exemplaren van Het Laatste Nieuws te 
slijten. Enkele zomers lang organiseerde hij 
tijdens de Tour de France in Zuid-Limburg 
de verkoop van die krant, die er gretig aftrek 
vond. De Brusselse uitgever van die krant, 
Hoste, zette toen zelfs vliegtuigen in om de 
kranten zo snel mogelijk aan te voeren.

Interpers-Lectura
Met een racefiets die zijn vader hem gegeven 
had in ruil voor het per fiets ophalen van 
kranten uit Turnhout reed Jacques tussen 
de bedrijven door menige wielerkoers. Na 
afloop daarvan wist hij oude bladen van 
Sportclub te verkopen voor een dubbeltje; 
de helft ervan mocht hij houden. Daarnaast 

stond hij in de winkel in de Zomerstraat, 
bracht hij de leesportefeuille rond in de stad, 
tot die in 1951 verkocht werd. Hij stond als 
standwerker op sinterklaasmarkten om oude 
voorraden te slijten. En hij verkocht bladen 
bij voetbalwedstrijden, wielerkoersen en bij 
het uitgaan van de kerk. Hij had dan, net als 
de tijdelijk in dienst genomen wederverko-
pers, een band om de arm met “Interpers”. 
Dat werd nu ook de nieuwe firmanaam: 
Interpers-Lectura.

In 1950 nam zijn vader het initiatief om een 
compilatie van filmfragmenten van sport-
wedstrijden te laten maken. Die films wer-
den vertoond in parochiehuizen, met vader 
Huub als niet al te deskundige filmoperateur 
en zoon Jacques in de pauze als quizmaster 
met vragen op sportgebied. Voor Jacques 
hielden deze voorstellingen van sportjaar-
overzichten op toen hij in militaire dienst 
moest. Erg florissant liep het bedrijf van 
zijn vader overigens niet, een enkel succesje 
daargelaten, zoals de verkoop van program-
maboekjes tijdens de Ronde van Nederland.
Na eind 1954 zijn diensttijd vervuld te heb-
ben, ontstonden fricties tussen vader en 
zoon op zakelijk gebied. De zoon zag geen 
toekomst in de sportfilms en hij nam het 
zijn vader kwalijk dat hij de import van Het 
Laatste Nieuws voor boven de grote rivieren 
had afgestaan aan de Rotterdamse impor-
teur Van Ditmar. De breuk met zijn vader 
kwam toen Jacques in september 1955 een 
zaaltje had gehuurd achter Café van Son 
op Bosscheweg 17 om met vrienden aan 
krachtsport te doen. Omdat daar steeds meer 
toeloop kwam, was de stichting van een 
sportschool een logische zet. De sportschool 
kreeg de naam van de Bijbelse krachtpatser 
Samson en ging van start op 1 december 
1955.  

Van sportschool naar 
leesportefeuillebedrijf
In november 1956 verhuisde de sportschool 
naar Noordstraat 79, twee panden verwij-
derd van het pand dat zijn vader in de zomer 
van 1955 had betrokken als vervanging van 
de gesloopte kiosk op de Bosscheweg. Naast 
zijn werk in Samson bleef hij zijn vader 
helpen. Dat was niet vol te houden en na en 
nieuw financieel debacle van zijn vader – de 
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Bevrijdingsprent uit-
gegeven door Lectura 
Kioskenonderneming 
in oktober 1944. 
(Coll. Regionaal 
Archief Tilburg)

Op de achterzijde 
van de eerste uitgave 
van uitgeverij De 
Vrijbuiter, de bro-
chure ‘Coba Pulskens’ 
door F.E. Goossens, 
staat dit logo van een 
zeepiraat met het 
devies ‘vir audax, 
vir beatus est’ (een 
stoutmoedig man 
leeft gelukkig).  
(Coll. Ronald 
Peeters)



mislukte lancering van een vrouwenblad 
– besloot hij in 1957 zelf met een leesporte-
feuillebedrijf te beginnen. In Oss, want zijn 
vader leverde bladen aan dergelijke bedrij-
ven in Tilburg en wilde geen concurrentie. 
Het bedrijf werd De Huisvriend genoemd, 
maar omdat meerdere dergelijke bedrijven 
die naam voerden, werd dat in februari 1958 
Danklof, naar de achternaam van zijn ver-
loofde Riet. Een naam die in dubbel opzicht 
tevredenheid uitdrukte. Ze zouden in de 
zomer van 1959 trouwen en vier kinderen 
krijgen.
Door overnames nam het aantal abonnees 
snel toe. Dat kwam doordat de map gevuld 
werd met voornamelijk Belgische bladen, 
die sensationeler waren dan de gezapige 
Nederlandse bladen uit die tijd. Ook het idee 
dat na acht keer rouleren de abonnee die de 
map als laatste kreeg de inhoud mocht hou-
den, sloeg aan. En daarnaast speelde de tijd-
geest een belangrijke rol voor de succesvolle 
start van Danklof. In de levensbeschouwe-
lijke zuilen die de samenleving schraagden, 
werden de eerste scheuren zichtbaar. De ban 
die de clerus had uitgesproken over ‘prikkel-
lectuur’ maakte steeds minder indruk. Een 
tijdschriftromannetje met een romantisch 
verhaal, met wat bedekte erotiek erin ver-
werkt en geschreven in sappig Vlaams, werd 
verslonden door de Brabantse huisvrouwen 
die zich tot dan hadden moeten behelpen 

met de keurige feuilletons uit de Katholieke 
Illustratie. 
De volgende stap was om met de boulevard-
bladen van uitgeverij Hoste, Zondagnieuws 
en Kwik, te gaan stunten, door huis-aan-huis 
exemplaren in de bus te doen met erin een 
folder waarop het dichtstbijzijnde verkoop-
adres was vermeld. Dat waren zaken waar 
voorheen geen lectuur werd verkocht, zoals 
tabakswinkels en kleine zelfbedieningsza-
ken. Vanaf 1965 gebeurde dat ook boven de 
grote rivieren. Bovendien was het aanbod 
verruimd doordat op zijn initiatief het con-
tact met uitgeverij De Schorpioen (gevestigd 
in een voorstad van Brussel) was aange-
knoopt, met wie zijn vader zaken had gedaan 
voor zijn faillissement. De romantische 
verhalen van Hedwig Courths Mahler von-
den nu ook hun weg via het Danklof-kanaal. 
Zoals ook iets later de wat zwoelere verhalen 
van Annie Hans een trekker in de leesmap 
werden.
Uitgever Hoste juichte de groeiende verkoop 
van haar bladen natuurlijk toe, maar eiste 
dat er juridisch klare wijn geschonken moest 
worden inzake De Vrijbuiter. Die stond nog 
op naam van moeder De Leeuw-Mutsaers, 
terwijl zoon Jacques de verkoopbevorde-
rende initiatieven nam met behulp van zijn 
Danklof-werknemers en zijn vader voorna-
melijk zijn Tilburgse kiosken bestierde. Zo 
werd De Vrijbuiter het gedeelde eigendom 
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Het bedrijfspand 
van Danklof 
Uitgevers Nederland 
met de twee eer-
ste bedrijfsauto’s 
in de Noordstraat 
77-79 op de hoek 
Fabriekstraat, 1961. 
(Coll. Audax)
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van vader en zoon. Een constructie die maar 
zes jaar stand zou houden, toen Jacques zijn 
vader uitkocht.
Het huwelijk van prinses Beatrix in 1966 
greep Jacques vervolgens aan om definitief 
een wig te drijven in de toen gangbare wijze 
van lectuurvoorziening. Die was geregeld 
door middel van regionaal werkende gros-
siers, die de bladen naar kiosken en een 
beperkt aantal verkooppunten brachten.
Kwik en Zondagnieuws verschenen met een 
speciale editie in kleurendruk – uitzonderlijk 
voor die tijd – en De Leeuw bestelde respec-
tievelijk 100.000 en 200.000 exemplaren en 
zei en passant Van Ditmar op als importeur. 
De grossiers waren woedend en gingen alle 
Vrijbuiter-bladen boycotten, maar moesten 
al snel bakzeil halen toen de grote kioskon-
dernemingen door de knieën gingen door-
dat De Leeuw venters posteerde voor hun 
kiosken, die geen moeite hadden om die 
huwelijkskranten te verkopen. 
Terwijl vader De Leeuw een grossierderij 
begon, Tijgro gedoopt, en vervolgens veel 
geld verloor aan het van zijn schoonfamilie 
overgenomen taxibedrijf, ging het met zoon 
Jacques zakelijk steeds beter. In coproductie 
met De Schorpioen verschenen vanaf 1968 
pikante bladen en iets later tal van comics, 
uit het Italiaans vertaalde strips voor vol-
wassenen voorzien van de nodige erotiek. 
De Leeuw opereerde aan de onderkant van 
de markt en spon daar goed garen mee. 

Om de groeiende goederenstroom in goede 
banen te leiden, bedacht De Leeuw het 
‘voortanenbestand’, een kaart met per week 
geleverde bladen minus de retouren, zodat 
men wist hoeveel exemplaren er voortaan 
geleverd moest worden om het aantal onver-
kochte die retour kwamen zo klein mogelijk 
te houden. Dat werd het uitgangspunt van 
de automatisering door middel van een 
tabelleermachine die in augustus 1967 aan-
geschaft werd, die werkte met ponskaarten. 
Ruim drie jaar later werd deze vervangen 
door een programmeerbare computer. 
Die stond niet meer in de voormalige 
sportschool, maar in nieuwbouw aan de 
Spoorlaan (nummer 450).
  
Verenigde Lektuurbedrijven in zee met 
Jacques de Leeuw
Toen in 1971 de verschillende onderdelen 
van het bedrijf in aparte vennootschappen 
werden opgesplitst, ging de computerafde-
ling Publico heten. Danklof Leesmap kreeg 
een Belgisch filiaal en er werd gepoogd op 
de Duitse markt te opereren met vertalin-
gen van de comics. Beide werden overi-
gens geen succes. Een holding voor al die 
ondernemingen, waarvan De Leeuw steeds 
directeur was, kwam er vooralsnog niet, 
men sprak van ‘Groep de Leeuw’ of van ‘De 
Vrijbuiter-groep’.
Intussen was de lectuurmarkt volop in 
beweging geraakt. Door een fusie was in 

Vader en zoon 
De Leeuw op de 
afscheidsreceptie in 
1974 van Koos van 
’t Hoff, lid van de 
Raad van Bestuur 
van VLB en eerder 
verantwoordelijk 
voor leverantie van 
bladen aan Danklof 
en Tijgro vanuit 
Rotterdam. (Coll. 
Audax)



1965 de VNU (de Verenigde Nederlandse 
Uitgeverijen) ontstaan, een conglomeraat 
van van oorsprong katholieke kranten en 
uitgeverijen van publieksbladen, die een 
jaar later een eigen distributiemaatschappij 
oprichtte, Aldipress geheten. Die stond ook 
open voor niet aan de VNU-gelieerde bladen, 
maar als reactie daarop waren de uitgevers 
van vooral opiniebladen gaan samenwer-
ken in de Uvema (van Uitgevers Verkoop 
Maatschappij). En eind 1968 waren de kran-
ten- en tijdschriftenimporteur Van Ditmar, 
de Amsterdamse Kiosk Onderneming (AKO) 
en Van Ditmar Boekenimport gefuseerd tot 
de Verenigde Lektuur Bedrijven (VLB). Dat 
bedrijf wist kort na elkaar de import-tak van 
Meulenhoff en de krantenimport van Van 
Gelderen over te nemen. En toen VNU in 
1974 aankondigde via Aldipress rechtstreeks 
de verkooppunten te gaan bevoorraden, 
waardoor de distributie via grossiers zou 
stoppen, zat VLB met het dilemma dat hun 
buitenlandse leveranciers niet zee wilden 
gaan met de VNU. Een eigen distributiemaat-
schappij oprichten was te duur, de Uvema 
koos voor Aldipress en dus was er maar één 
mogelijkheid over: een samenwerking met 
De Vrijbuitergroep die het verst in automa-
tisering was en bovendien over een landelijk 
dekkend verkoopnetwerk beschikte. 

Betapress
Zo werd in 1975 Betapress in het leven geroe-
pen, een joint-venture waarvan De Leeuw 
aanvankelijk tweederde van de aandelen 
bezat; een verhouding die twee jaar later 
omgedraaid werd onder druk van buiten-
landse uitgevers. Daarvoor liet De Leeuw 
zich dik betalen, waardoor de financiering 
van de verhuizing van Betapress en het 
inpakbedrijf van Tilburg naar nieuwbouw in 
Gilze mogelijk werd.
Ondertussen werd het Vrijbuiterpakket uit-
gebreid met jeugdbladen en strips en werd 
in 1979 uitgeverij Kontekst overgenomen 
met Weekend en Rits (later omgevormd tot 
Aktueel). Iets later werd er ook met reeksen 
van romantische pockets begonnen, een 
uitbreiding van de markt voor vrouwen die 
met Mijn Geheim was ingezet.
Met de partner VLB werd een moeizame 
relatie onderhouden, want De Leeuw had 
heel slim de dienstverlenende bedrijven, 
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zoals Publico, buiten de joint-venture gehou-
den. Zonder die bedrijven kon Betapress niet 
functioneren. Na moeizame onderhandelin-
gen kreeg VLB in 1983 wel alle aandelen van 
Betapress in handen, maar de afhankelijk-
heid van De Leeuw bleef bestaan. Hij kwam 
tot die stap omdat hij veel geld verloren 
had met een video-avontuur. En voor VLB 
was die overname een voorwaarde om de 
Amsterdamse afdeling die het contact met 
de buitenlandse uitgevers onderhield, te 
laten verhuizen naar Gilze. 

Toen in 1988 VLB wilde fuseren met het 
papierconcern Bührmann-Tetterode, 
maakte De Leeuw dat onmogelijk door de 
contracten met zijn dienstverlenende bedrij-
ven niet te willen verlengen. De VLB-top had 
die fusie gewenst om het verlieslijdende AKO 
samen te voegen met Bruna. Het gevolg was 
dat Audax, sinds anderhalf jaar de nieuwe 
naam voor de Vrijbuiter Groep, nu VLB over-
nam. In krantencommentaren werd bewon-
derend opgemerkt dat de muis de olifant had 
weten te verschalken. AKO moest wel stop-
pen met het leveren van tijdschriften aan 
boekhandels, want dat scheelde Betapress 
omzet. Iets later werd Bruna door Audax en 
VNU gedwongen hetzelfde te doen.

Audax   
De vreugde over de succesvolle overname 
werd nog verhoogd doordat een jaar later het 
nieuwe kantoorgebouw in Gilze in gebruik 
genomen kon worden. Nu verhuisde ook 
Publico van Tilburg naar Gilze en werd een 
computer met meer vermogen aangeschaft. 
Lang duurde de euforie niet, want in 1991 
brak er een bestuurscrisis uit. De aanlei-
ding vormde een boekhouderfraude bij het 
krantenimportbedrijf Van Gelderen, waarna 
besloten werd het bedrijf te verplaatsen naar 
Gilze. De geautomatiseerde verdeling van 
de kranten liep er echter in het honderd, 
waardoor winkels veel te laat of helemaal 

Het werd een harde leerschool, waarbij 
Jacques – zij het op primitieve wijze – alle 

facetten van de tijdschriftenhandel  
onder de knie zou krijgen.
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niet beleverd werden. Dat was het sein voor 
De Leeuw om in te grijpen, zijn stofjas aan 
te trekken en twee weken lang ’s nachts op 
ouderwetse manier met een aantal getrou-
wen te zorgen dat de kranten op tijd de deur 
uit gingen. Daarbij werden de bevoegdheden 
van topmanagers opzij geschoven, die daar 
niet van gediend waren. Die topmanagers 
spraken hun bezorgdheid uit over de ontwik-
keling in het bedrijf en vonden gehoor bij 
de tweede man in het concern, Bert Gorris. 
De Leeuw zag er een vertrouwensbreuk in 
en ontsloeg Gorris en zes andere topma-
nagers. Meespeelde dat De Leeuw kenbaar 
had gemaakt in 1993, als hij 60 jaar werd, 
te willen stoppen en dat Gorris, een kundig 
bestuurder, dacht hem te kunnen opvolgen. 
Dat ging dus niet door en commissaris Ton 
Dreesmann ging de plaats innemen van 
de ontslagen onderdirecteur. Dreesmann 
was, na twaalf jaar het warenhuisconcern 
V&D te hebben geleid onder supervisie van 
zijn dominante achterneef prof. Anton 
Dreesmann, in 1988 aan de kant gezet door 
diens opvolger en was dus beschikbaar.
De bestuurscrisis had tot gevolg dat voortaan 
topmanagers aangesteld werden op tijdelijk 
contract en dat via een ingewikkelde juridi-
sche constructie het economisch eigendom 
van Audax overgedragen werd aan een naar 
de bestuursvoorzitter genoemde stichting, 
terwijl de zeggenschap over de aandelen in 
handen bleef van De Leeuw. Die stichting 
had naast het bewaken van de continuïteit 
van het bedrijf ook een ideële doelstelling: 
het sponsoren van projecten op charitatief, 
cultureel en sportief gebied in Tilburg en 
omgeving alsmede in Suriname, verband 
houdend met Peerke Donders.

Met het bedrijf liep het begin jaren ’90 uit-
stekend. Maar in 1995 kwam de klap dat 
de distributie van de TV-gids Veronica naar 
Aldipress zou gaan, waardoor er overnames 
gedaan werden om het omzetverlies goed 
te maken. De Vrijbuiter kreeg armslag om 
bladen op de markt te zetten, maar dat werd 
geen succes. Wel succesvol was de acquisitie 
van enkele Belgische bladen. En het bladen-
pakket van Audax kreeg een kwaliteitsimpuls 
door de overname van het zieltogende opi-
nieblad HP/De Tijd. 
In mei 1996 vond De Leeuw het feit dat hij 
een veertig jaar zelfstandig ondernemer was 
een goede gelegenheid om een grandioos 
feest voor het personeel en aanhang te laten 
organiseren, in en om een kasteeltje in het 
Waalse Spontin. En De Leeuw glorieerde als 
pater familias van zijn familiale onderne-
ming, die ook een tegemoetkoming in de 
studiekosten van kinderen van personeelsle-
den schonk en uitstapjes voor gepensioneer-
den organiseerde. 
Teruglopende resultaten werden deels 
goedgemaakt doordat De Leeuw de Tros 
wist binnen te halen, zodat Tros-Kompas 
losgeweekt werd van het Telegraaf-concern. 
Er werd een contract voor vijf jaar getekend 
voor een joint-venture. Dat het bedrijf in 
deze periode minder rendeerde, had ver-
schillende oorzaken. Vooral op automati-
seringsgebied werd veel geld verloren en 
de handel in dure computerspelletjes bleek 
rampzalig. De tegenvallers leidden ertoe dat 
Danklof Leesmap, waarmee het bedrijf ooit 
was begonnen, voor 60% verkocht werd aan 
een Bredase concurrent. Dat bleek de opmars 
te zijn voor de totale verkoop een paar jaar 
later. De gloriejaren van de leesmap waren 
voorbij. 
Op bestuurlijk gebied was het een klap dat 
de beoogde opvolger van Dreesmann, die 
met pensioen ging, plotseling overleed. Zijn 
plaats werd ingenomen door een logistiek 
manager, die al na drie jaar opstapte toen 
hij niet de beoogde opvolger van De Leeuw 
bleek te zijn. Personeelsproblemen waren er 
ook bij Kontekst, dat op een duiventil begon 
te lijken. De magere resultaten werden 
echter weer goedgemaakt doordat De Leeuw 
de aandelen in World Online verkocht, ruim 
voor de internethype die in 2000 als een 
zeepbel uiteen zou spatten. En het nieuwe 

Betapress en Publico 
aan de Spoorlaan 
450, jaren ’80. (Coll. 
Familie De Leeuw).
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blad Vriendin, bedoeld voor vrouwen die 
Libelle en Margriet te betutteld vonden, deed 
het verrassend goed.

Terugtreden van Jacques de Leeuw
In 1999 wilde De Leeuw nu echt als bestuurs-
voorzitter ophouden. Nadat een kandidaat 
op het laatste moment afgehaakt was, viel 
de keuze op Carel Bikkers, die garageke-
ten Kwik-Fit had uitgebouwd. Hij werd in 
de zomer van 2000 benoemd en nam in 
april 2001 de voorzittershamer over. Op 
een groots personeelsfeest in Wernhout 
werd De Leeuw uitgezwaaid, samen met 
zijn vrouw Liny Rijnen, met wie hij zes jaar 
eerder was hertrouwd. Als afscheidscadeau 
voor het personeel had hij een fitnesscen-
ter op het bedrijfsterrein laten bouwen, 
toepasselijk Samson gedoopt. Als cadeau 
voor Tilburg had hij voor de Audax-zaal 
in de Stadsschouwburg een gouache van 
Karel Appel door het Textielmuseum laten 
transformeren tot een enorm wandkleed. 
En in Loon op Zand werd de op zijn kos-
ten gebouwde luxueuze Villa Le Blaireau 
(de Franse naam van het zoogdier das) in 
gebruik genomen, deels bedoeld als zetel van 
de naar hem genoemde stichting, deels als 
‘werkpaleis’ voor hemzelf.
Ook al had De Leeuw het bestuur voor 
de dagelijkse gang van zaken uit handen 
gegeven, dat betekende niet dat hij op zijn 
lauweren ging rusten. Over strategische 
beslissingen en investeringen had hij als 
aandeelhouder het laatste woord. Bovendien 
behartigde hij ook zelf nog jarenlang de 
Belgische belangen en stuurde hij het afge-
slankte Vrijbuiter-pakket aan. VNU, waar-
mee in 1999 nog onderhandeld was inzake 
logistieke samenwerking, besloot twee jaar 
later haar tijdschriftentak en Aldipress te 
verkopen om in de Verenigde Staten een 
groot marketingbedrijf te kunnen overne-
men. Het Finse bedrijf Sanoma kocht het 
voor 1,25 miljard. 
Bikkers begon zijn directoraat goed door AKO 
de ruimte te geven om te groeien en de logis-
tiek verder te automatiseren, met robots 
om kratten te tillen. De resultaten waren 
goed, dus zijn contract werd in 2005 met 
drie jaar verlengd. De tijdschriftenverkoop 
begon echter – onder invloed van sociale 
media en ontlezing – gestaag terug te lopen. 

Betapress wist de omzet te verhogen door 
met kortingen uitgevers bij Aldipress weg te 
lokken, waardoor de Uvema uiteenviel, maar 
dat ging ten koste van de inkomsten. En een 
poging om het Centraal Boekhuis te gaan 
beconcurreren mislukte. De ster van Bikkers 
verflauwde daardoor. Eind 2008 werd nog 
wel zijn contract verlengd (tot eind 2010), 
maar dat zou hij niet uit kunnen dienen. In 
mei 2009 werd hij ontslagen vanwege een 
conflict over de jaarrekening.
Inmiddels was er een economische crisis uit-
gebroken en hoewel een collegiaal bestuur 
van topmanagers de leiding in handen kreeg, 
drukte De Leeuw steeds sterker zijn stempel 
op het beleid. Er vielen veel ontslagen en 
veel uitgaven werden gestopt. In oktober 
2011 trad Eric Willems, een Belg die carrière 
had gemaakt in de wereld van lectuur, aan 
als nieuwe algemeen directeur. Hij kreeg een 
contract van drie jaar. In die jaren besteedde 
hij veel energie om Aldipress zover te krijgen 
om de verwerking van de goederenstroom 
uit te besteden aan Betapress. Dat lukte 
en eind augustus 2014 werd in De Leeuws 
buitenhuis in Antibes het contract geslo-
ten met Sanoma. De kroon op het werk 
van De Leeuw: zijn door hem opgebouwde 
bedrijf in Gilze was nu het centrum van de 
Nederlandse tijdschriftendistributie gewor-
den. 
Het zou een mooi moment geweest zijn 
om definitief te stoppen, maar tot verras-
sing van menigeen werd het contract met 
Willems niet verlengd en trad De Leeuw 
weer aan als algemeen directeur. Tegen het 
Brabants Dagblad van 24 december 2015 zei 
de 82-jarige: “Het probleem is dat ik moeilijk 
op te volgen ben. Ik ken alles van dit bedrijf 
en daarin ben ik de enige. Anderen zien niet 
de breedte van het bedrijf ”. Dat dilemma 
zou hij niet kunnen oplossen. Verzwakt door 
ouderdomskwalen trad hij op 27 mei 2017 af 
als bestuursvoorzitter. Hij overleed in zijn 
woonplaats Turnhout op 15 maart 2021 en 
werd in Tilburg begraven op Begraafplaats ’t 
Heike, waar zijn vrouw drie maanden eer-
der haar laatste rustplaats had gevonden. 
Vlakbij het beeld van aartsengel Michael die 
door toedoen van zijn stichting in 1999 werd 
herplaatst.  
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Moderne muurschilderingen van Egbert Dekkers  
in een neogotische kerk van Pierre Cuypers

De Noordhoekse kerk, 
een monument voor de 
komende eeuwen?
Petra Robben*

“Een kerk behoudt zijn positie eeuwenlang,” zo sprak architect en kerkenbou-
wer Pierre Cuypers (1827-1921) bij de bouw van de Tilburgse Heilig Hartkerk, 
in de volksmond de Noordhoekse kerk genoemd. Er was een kwestie omtrent 
de positionering van de kerk ten opzichte van het stratenpatroon. Cuypers 
wilde het altaar plaatsen in de traditie van de ‘Heilige Linie’, ofwel zuiver 
naar het oosten gericht. De kerkenbouwer kreeg een terechtwijzing, maar 
daarop antwoordde hij dat een straat er slechts voor jaren lag. De kerk stond er 
eeuwig. 

* drs. Petra Robben 

(1961) studeerde 

Cultuurwetenschappen 

en is nu hoofd a.i. 

Stadsmuseum Tilburg/ 

Vincents Tekenlokaal en 

coördinator van Erfgoed 

Tilburg.

1930 De Noordhoekse 
kerk met neogotisch 
interieur. Collectie 
Regionaal Archief 
Tilburg
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De Noordhoekse kerk werd in 1898 voltooid 
naar een ontwerp van Cuypers. Neogotiek 
ten top, met spitse torens naar de hemel en 
een bont kleurrijk decoratieprogramma in 
het interieur. In de naoorlogse periode werd 
echter minder traditioneel gedacht over deze 
neogotische ornamentiek. Rondom twee 
jubilea van de kerk in 1948 en 1958, respec-
tievelijk het vijftig- en zestigjarig jubileum, 
bracht de priester en tevens kunstenaar 
Egbert Dekkers (1908-1983) ‘moderne’ 
wandschilderingen aan. Zijn opdrachtgever 
was pastoor Lambert Bijnen (1893-1984) die 
streefde naar vernieuwing in de liturgie en in 
de kerk. 

Een groeiend artistiek klimaat
De voltooiing van de Noordhoekse kerk 
in 1898 ging gelijk op met de bouw van 
andere neogotische kerken op de Heuvel 
(1873), de Heikant (1873), de Hasselt (1898) 
en de Besterd (1901). Aan het einde van de 
negentiende eeuw dijde de stad uit en waren 
er meer kerken nodig om het grote aantal 
gelovigen te herbergen. Die groei hield 
aan waarbij de Noordhoekse kerk al snel te 
klein bleek. In 1931 kwam er een (te) groot 
zijportaal, ontworpen door Jos Cuypers 
(1861-1949), de zoon van Pierre Cuypers. 
In meerdere bronnen is te lezen dat het 
zijportaal dissoneerde ten opzichte van het 
gehele kerkgebouw. Werd het exterieur met 
de bouw van de zijgevel aangepast aan de 
pragmatische noden van de jaren twintig en 
dertig, tien jaar later had ook het interieur 
een opfrissing nodig, zo vond onder andere 
pastoor Bijnen die in 1943 aangesteld was als 
parochieherder van het H. Hart. 
Bij zijn aantreding in Tilburg had Bijnen 
al een geestelijke carrière achter de rug in 
Waalwijk, Eindhoven en Reusel. Naast het 
priesterschap was hij een bekend persoon 
die in kunstenaarskringen veel vertrouwen 
genoot. Zelf had hij ook een artistieke aanleg 
die tot uitdrukking kwam in het schrijven 
van gedichten onder het pseudoniem ‘Jozef 
van Aalst’. Bijnen was moderator ofwel 
geestelijk adviseur van de in 1920 opgerichte 
AKKV (Algemene Katholieke Kunstenaars 
Vereniging) die als doelstelling had om de 
belangen van de katholieke kunstenaar te 
behartigen en de verschillende aspecten 
van de christelijke kunst tot een hoger peil 

te verheffen. Niet alleen pastoor Bijnen was 
artistiek onderlegd. Ook Dekkers was zowel 
priester als beeldend kunstenaar. Na zijn 
priesterwijding kreeg hij toestemming van 
het bisdom om een opleiding te volgen aan 
de Rijksacademie van Beeldende Kunsten in 
Amsterdam. De toestemming was wellicht 
gegeven om daarmee de arme kerken van 
dienst te zijn, ‘die niet aan versiering toe-
kwamen.’ Na de Tweede Wereldoorlog was 
er een artistiek klimaat groeiende. 

Toenemende rol van kunstenaars in de 
vernieuwing van de kerk
De tendens was namelijk dat de kerkelijke 
kunst niet meer paste bij de moderne tijd, 
lees naoorlogse periode. Kerkelijke kunst 
was ‘archaïsch in neoromaanse of neogotieke 
trant, dan wel neobyzantijns of neobarok’ en 

1948 Schetsontwer
pen voor het mid-
denschip. Collectie 
Stadsmuseum 
Tilburg. Foto Jan van 
Oevelen. Schenking 
familie Bijnen. 
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‘meer achterstand dan progressie’, zo stelde 
dr. Frans Vercammen (Udenhout 1896 – 
Tilburg 1971) die als adviseur en bestuurder 
vele jaren betrokken was bij onder andere 
de Kunstkring Tilburg, het Provinciaal 
Genootschap van Kunsten en Wetenschap en 
de Provinciale Prijs voor beeldende kunsten, 
beide in Noord-Brabant. Vercammen, die 
enkele honderden artikelen over beeldende 
kunst publiceerde, noemde de oude religi-
euze verbeeldingen ‘kwasi-gotiek’ zonder 
sculpturale kwaliteit noch sacraal karakter. 
De mening van Vercammen stond niet op 
zichzelf. Andere kenners van de kunsten 
evenals kunstenaars meenden dat de kerken 
al vanaf 1800 getuigden van een ‘burgerlijke 
wansmaak’ en ‘onverschilligheid jegens 
de kunst’. Van twintigste-eeuwse priesters 
mocht men verwachten dat zij streefden 
naar een zo schoon en waardig mogelijk 
kerkgebouw en -versiering. Dit streven naar 
vernieuwing werd ingegeven door ‘Rome’ 
met meer openheid van de Kerk naar de 
samenleving, een toenemende betrokken-

heid van gelovigen bij de liturgie en een rol 
van kunstenaars in de vernieuwing van de 
Kerk. 
Op het moment dat Bijnen in 1943 uit Reusel 
vertrok was Dekkers daar net bezig met een 
schildering in een kapel. Bijnen was vol 
bewondering over de picturale schoonheid 
van dit werk. Voor zijn nieuwe standplaats 
in de Noordhoekse kerk had de pastoor zijn 
keuze snel gemaakt, Dekkers was dé man 
die het bouwwerk van Pierre Cuypers op 
waardige en moderne wijze kon ‘versieren’. 
De kerk zou niet alleen monumentaal waar-
dig zijn vanwege Cuypers’ neogotiek, maar 
evenzo vanwege de beschildering. Het werd 
‘een monument voor de komende eeuwen’, 
aldus Bijnen. In 1945 creëerde Dekkers twee 
muurschilderingen boven de zijingangen, 
namelijk de Moeder van Barmhartigheid 
en De Verloren Zoon. Deze vielen goed in 
de smaak bij Vercammen die hoopte dat 
Egbert Dekkers een volgende opdracht zou 
krijgen om het middenschip te bewerken. 
Daar zouden de kwaliteit en het talent van de 
kunstenaar nog meer tot hun recht komen. 
Vercammen voorzag een ‘artistieke daad van 
hoge betekenis.’

Een Bijbels monument
Bijnen en Vercammen mochten dan enthou-
siast zijn over de deskundigheid van Dekkers, 
er waren ongetwijfeld een aantal mensen 
die zich wellicht zorgen maakten over deze 
moderne kunst in relatie tot de neogo-
tiek van Cuypers. Verdiende de kerk niet 
beter een gotische schildering in plaats van 
Dekkers’ religieus realisme dat raakte aan 
het werk van de vijftiende-eeuwse Italiaanse 
kunstschilder Masaccio? Om draagvlak te 
creëren vroeg Bijnen eerst een oordeel bij 
diverse deskundigen. Een van hen was archi-
tect A.H. van Kessel (’s-Hertogenbosch) die 
bevestigde dat de oude neogotische schil-
deringen en versieringen niet bijdroegen 
aan de fraaie ruimtewerking in het schip. De 
kunstenaar die deze opdracht kreeg moest 
zich daarvan bewust zijn, zo adviseerde 
Kessel. De twee muurschilderingen achter 
in de kerk waren mooi van toon en sterk van 
beeld, wellicht iets te robuust en theatraal. 
Met wat aanpassingen qua expressie en 
schaalgrootte had de architect vertrouwen 
dat Dekkers dit aankon. Tot besluit verze-

1973 Interieur H. 
Hartkerk. Collectie 
Rijksdienst voor het 
Cultureel Erfgoed. 
Foto G.J. Drukker. 
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kerde de architect dat er een ‘schoon en mooi 
werk’ tot stand ging komen.
Met dit positieve advies kreeg Bijnen toe-
stemming van zowel de bisschoppelijke com-
missie als het kerkbestuur. Bij het gouden 
jubileum van de Noordhoekse kerk in 1948 
hield Bijnen een inzameling die resulteerde 
in een budget van 17.000 gulden, voldoende 
voor een aantal muurschilderingen die ‘niet 
alleen decoratief waren, maar evenzo die-
nend aan de parochie. Ze droegen bij aan de 
luister die een Huis des Heren paste waar-
door de mensen gemakkelijker de weg zou-
den vinden naar de Heer en zijn H. Moeder. 
Eigentijdse kunst hielp de gelovigen de 
beeldtaal van de kerk te verstaan en dichter-
bij God te komen.’ 
Vanaf 1948 werkte Dekkers gedurende 
drie zomers aan zijn Bijbels visioen. 
Gereedkomend in 1952 werden de schilde-
ringen van Dekkers weliswaar ‘gedurfde 
figuraties’ genoemd, maar nog steeds ver-
wijzend naar de renaissance. De ‘gothise-
rende elementen’ van Cuypers waren echter 
vervangen door ‘iets waardevols’, zo werd 
gesteld in het Katholiek Bouwblad. Had een 
Cuyperskerk vele bonte kleuren, Dekkers 
koos voor een ‘monochroom lichtend grijs’. 
Zijn werk was eclectisch te noemen, refere-
rend aan diverse stijlen: van Assyrisch en 
Egyptisch naar renaissancistisch, zoals de 
Sixtijnse kapel van Michelangelo. Het werk 
werd geprezen als een ‘geschilderd bijbels 
monument’ en gezien als ‘voorbeeldstel-
lend.’ De vernieuwende renaissancistische 
schilderingen waren ‘zeer zuiverend’ ten 
opzichte van de neogotische architectuur 
van Cuypers. ‘Vleiend voor Bijnen, Dekkers 
en voor de stad van ons in het algemeen.’

Kerkelijke wandschilderingen een van de 
fraaiste van het land 
Het succes van het middenschip smaakte 
naar meer. Egbert Dekkers wilde het com-
plete Bijbelse verhaal vertellen. De taferelen 
uit het Oude Testament boven de zijin-
gangen en in het middenschip waren nog 
maar het begin. Boven het zangkoor stelde 
Dekkers voor om de wordingsgeschiedenis 
van de mens en de wereld te verbeelden en 
in de zijbeuken van het transept voorzag hij 
taferelen uit het Nieuwe Testament. Deze 
laatste voorgenomen schilderingen waren 

gebaseerd op de hoofdstukken 15 tot en met 
19 van de Apocalyps, met daarin de straffen 
van God tegen satanische machten tegen 
de kerk, de nederlagen van de vijand en 
vervolgens het hemelse geluk, vanwege de 
overwinning van Christus en zijn volgers. 
Deze ‘schone voleinding’ voorzag Dekkers 
op de meest prominente plek in de kerk, de 
triomfboog.
Vierde de kerk in 1948 een gouden jubileum, 
tien jaar later, in 1958, werd het diaman-
ten feest gevierd met de oplevering van de 
beschilderde triomfboog. Hoewel de zijin-
gangen en het middenschip door dezelfde 
kunstenaar waren vervaardigd, vertoonde de 
triomfboog wel degelijk een stijlbreuk. Deze 
keer noemde men de voorstelling ‘onklas-
siek’ en ‘onantiek’, ontdaan van ‘anatomische 
juistheden, geen juistheid qua klassieke 
orde en maat.’ Het werk van Dekkers zou 
gebaseerd zijn op de Vlaamse expressi-
onistisch kunstschilder en beeldhouwer 
Constant Permeke (1886-1952). Vercammen 
onderschreef weliswaar de stijlbreuk, maar 
stelde dat een kunstenaar nu eenmaal een 
stijlperiode achter zich kon laten. Waarom 
geen toejuiching van zijn evolutie van ver-
nieuwende en verrijkende persoonlijkheid? 
Vercammen vond de stijlbreuk volkomen 
gerechtvaardigd gezien het eigentijdse 
karakter. Jongere generaties waren toch juist 
gebaat bij aansprekende kerkelijke kunst als 

Portretfoto van 
Egbert Dekkers. 
Particuliere collectie 
Josephine Dekkers.



16   |  Erfgoed Magazine Tilburg  |  April 2024 

steun en kracht in hun religieuze gedachten? 
Bovendien was de triomfboog van Dekkers 
op het gebied van kerkelijke wandschilderin-
gen een van de fraaiste van het land.’

Geen oog voor monumentaal kunstwerk 
in de architectuur
Wellicht kon Vercammen niet anders dan het 
werk van Dekkers verdedigen, omdat hijzelf 
als jurylid een positief oordeel had uitge-
bracht in de toekenning van de Brabantse 
prijs die Egbert Dekkers over het jaar 1956 
had ontvangen. Deze prijs behaalde Dekkers 
met de hakken over de sloot, omdat een van 
de juryleden zich niet kon vinden in het oor-
deel. Het was de heer Vroom, directeur van 
de Rijksacademie te Amsterdam, waar overi-
gens Dekkers zelf zijn opleiding had gevolgd 
tussen 1937 en 1941. Vroom wilde zich niet 
committeren, noch in zijn persoonlijke, 
noch in zijn ambtelijke verantwoordelijk-
heid. ‘Zowel krachtens zijn aard’ als ‘onder 
een chaotische profusie’ maakte Dekkers 
gebruik van ‘verkeerd begrepen moderne 
en traditionele vormen’. De academiedirec-
teur zag een gebrek aan wezenlijke inhoud, 
iconografische kennis en stelde dat Dekkers 
geen oog had voor de functie van een monu-
mentaal kunstwerk in de architectuur.
In het archief van de parochie Noordhoek 
bevindt zich een getypt document van 
kunstenaar en recensent Jan Cuppen, die 
wekelijks een artikel schreef over beeldende 
kunst. Over de schilderingen van Dekkers 

schreef hij het volgende: “Zijn vroegere 
muurschilderingen zijn bijna monochroom, 
terwijl in het nieuwe werk de kleur essen-
tieel is en de vormen ‘zeer rudimentair’.” 
Zijn ontwikkeling verloopt dus volgens 
voorschrift: voorlopig eindigend in een 
semi-abstracte, expressief bedoelde werk-
wijze, die we als ‘neo-primitief ’ willen type-
ren. De Noordhoekse kerk is een illustratie 
van deze ontwikkeling en levert bewijs dat 
‘theoretisch gezuiverde inzichten niet per 
se artistieke winst opleveren. De middel-
ste Assyrische schilderingen hebben een 
sterk muraal karakter en architectonische 
gebondenheid. De triomfboog is door zijn 
harde kleur verworden tot een ontoelaat-
bare abstracte ruimtelijkheid. Het muur-
vlak wordt er volkomen door ontwricht. 
Bovendien eist de schildering meer aandacht 
dan voor de Katholieke liturgie wenselijk is. 
Hier werd de eenheid van het kerkgebouw 
opgeofferd aan een demonstratie van de 
artistieke progressie van een enkeling.
De modernisering van de kerk ten spijt, 
het doel om meer mensen naar de Heer en 
zijn H. Moeder te leiden, lukte niet. Lag 
het aan de rol van de kunstenaars, in dit 
geval de muurschilderingen van Egbert 
Dekkers? Of was het de tijdgeest waarin 
de katholieke kerken op hun grondvesten 
begonnen te schudden? Rome organiseerde 
het Tweede Vaticaans Concilie (1962-1965), 
de kerkvergadering van het aggiornamento, 
de modernisering van de kerk, maar in 
diezelfde periode werd in Nederland de 
Monumentenwet aangenomen om onder 
andere de ondergang van kerken te bescher-
men. In Tilburg wierp een aantal betrok-
kenen zich daarvoor op. Het waren onder 
andere de Heemkundekring, de Commissie 
Kerkruimtelijke Ordening en de Werkgroep 
Leefbaarheid Tilburg. In 1974 was er een 
lijst waarin gepleit werd voor behoud van 
de katholieke Heikese en de Heuvelse kerk, 
evenals de protestantse Pauluskerk. De 
kerken Gasthuisring, Groeseind, Goirke én 
Noordhoek dreigden te sluiten.

Brokstukken van een kerk met een 
monumentale belofte
In het weekblad De Tilburgse Koerier volgden 
een aantal artikelen, waarin onder andere 
stond dat de Noordhoekse kerk geen hoge 

Reconstructieteke-
ning van de triomf-
boog door Stan Ger-
rits, achterneef van 
Egbert Dekkers.
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kunstwaarde had, hoewel het een van de 
grootste scheppingen van Pierre Cuypers 
was. Daarbij was de Noordhoekse kerk te 
duur aan achterstallig onderhoud en veel 
te groot gezien de toekomstige ‘ontvolking 
van dat stadsdeel’. Een oplossing was wel-
licht om er samen met de Goirkese kerk 
een centrum van religieuze kunst van te 
maken. De Werkgroep Leefbaarheid Tilburg 
schreef een artikel over de toekomst van de 
Tilburgse kerkgebouwen. De Commissie 
Kerkruimtelijke Ordening stelde criteria ten 
aanzien van onder andere liturgische bruik-
baarheid, bouwkundige toestand, ligging 
en bereikbaarheid, de esthetische waarde en 
de plaats in het stadsbeeld. De Noordhoekse 
kerk scoorde uiteraard goed op de kunst-
historische betekenis met de neogotiek van 
Cuypers, de schilderingen van Dekkers en 
gebrandschilderde ramen van Joep Nicolas 
(1897-1972). ‘Hierdoor hebben we zeer 
goede voorbeelden van kerkelijke kunst 
uit de twintigste eeuw.’ De slotzin van de 
Werkgroep Leefbaarheid Tilburg luidde dat 
de Noordhoekse kerk van blijvende waarde 
was in het Tilburgse stadsleven. Zij zou niet 
onder de slopershamer mogen vallen.
Ondanks artikelen en aanklachten, protes-
ten en pleidooien viel het besluit in januari 
1975. De Noordhoekse kerk werd gesloopt. 

Redenen waren onder andere “De verlegging 
van de woonkern door de totstandkoming 
van het hoogspoor, de sterk gewijzigde litur-
gische opvattingen van het statige naar het 
vertrouwelijke, het zeer sterk teruggelopen 
kerkbezoek en de zeer hoge financiële las-
ten voor restauratie en onderhoud. Dit alles 
betekende het einde van de Noordhoekse 
kerk”. De ‘eeuwenlange’ beloften ten spijt, de 
slopershamer viel en de negentiende-eeuwse 
neogotische kerk van Pierre Cuypers met de 
twintigste-eeuwse muurschilderingen van 
Egbert Dekkers overleefden nog geen eeuw. 
Naast een tweetal tekeningen in de collectie 
van Stadsmuseum Tilburg, een reconstruc-
tietekening van de triomfboog door de 
achterneef van Egbert Dekkers, Stan Gerrits 
en een boekje over de muurschilderingen 
van 1948 hebben we alleen de foto’s nog in 
de Beeldbank van Regionaal Archief Tilburg. 
Brokstukken van een kerk met een monu-
mentale belofte.

Bronnen:
Regionaal Archief Tilburg
–	 Toegang 399 / 484 Collectie Documentatie 

Tilburg. 
–	 Toegang 303 Archief Parochie Noordhoek.
–	 F Tilb MAP 1177. L. Bijnen en E. Dekkers, De 

muurschilderingen van Egbert Dekkers Pr. in de 
kerk van het Heilig Hart (Noordhoek) in Tilburg 
(Tilburg 1948).

1975 Sloop van de 
Noordhoekse kerk. 
Collectie Regionaal 
Archief Tilburg. Foto 
Dré van den Bogaard. 



Pioniers van het bewegend beeld
De zoektocht van de mens naar het vast-
leggen van beweging gaat terug tot de 
eerste schaduwspellen in de oudheid en de 
ontwikkeling van het theater. Reeds in de 
tweede eeuw na Christus bestonden draai-
ende mechanismen waarmee de illusie van 
beweging werd gewekt. In waarschijnlijk 
de zeventiende eeuw ontstond de Laterna 
Magica. Met deze zogenaamde tover-
lantaarns konden beelden geprojecteerd 
worden. 
De belangrijkste uitvinding in opmars naar 
film is de fotografie. Vanaf het moment 
dat een ogenblik uit de werkelijkheid met 

licht gevangen kon worden, was het enkel 
nog zoeken naar een manier om meerdere 
frames snel achter elkaar te schieten. De 
primeur was uiteindelijk in 1887 voor de 
Engelse fotograaf Eadweard Muybridge 
(1830-1904). Hij kreeg de opdracht om door 
middel van fotografie antwoord te vinden op 
de aloude vraag: komt een paard volledig los 
van de grond tijdens galop? Het antwoord 
was ja, én in het proces had Muybridge de 
sluitertijd teruggebracht naar een seconde en 
ontwikkelde hij de zoöpraxiscoop, een voorlo-
per van de projector. 
Vervolgens ging het snel. Op zondagmid-
dag 14 oktober 1888 vereeuwigde de Franse 
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Tilburg in Beeld:

Op zoek naar de oudste 
filmbeelden van de stad
Teuntje van de Wouw*

De begindagen van de film ademen een zekere romantiek. Wat begon met een 
galopperend paard, een mysterieuze verdwijning en diefstal van andermans 
uitvindingen, groeide uit tot een invloedrijk medium dat de beeldtraditie 
radicaal zou veranderen. Aan het begin van de twintigste eeuw werd ook in 
Tilburg gefilmd, maar helaas zijn deze beelden verloren gegaan. Desondanks 
valt er nog best wat te ontdekken over deze oudste filmbeelden van de stad.

* Teuntje van de 

Wouw (1988) studeerde 

kunstgeschiedenis aan 

Universiteit Utrecht 

en werkte enkele jaren 

in de culturele sector. 

Sinds 2020 is ze project-

leider Beeld & Geluid 

bij Regionaal Archief 

Tilburg. Daarnaast 

is ze betrokken bij de 

Stichting tot Behoud van 

Tilburgs Cultuurgoed

Advertentie van 
Benners Bioscope 
in de Nieuwe 
Tilburgsche Courant 
van 24 augustus 
1908. Hierin de 
aankondiging voor de 
vertoning van moge-
lijk de eerste film-
beelden van Tilburg 
tijdens de kermis. 
Bron: Delpher. 

Militaire parade 
op de Spoorlaan 
tijdens de militaire 
muziekwedstrijden 
op 17, 18 en 19 juni 
1905. Fotograaf 
Rudolf Diepen, 
collectie Regionaal 
Archief Tilburg.



uitvinder Louis le Prince (1842 – waarschijn-
lijk 1890) zijn zoon en schoonfamilie in 
slechts 1.66 seconde. Een historisch moment 
voor de filmgeschiedenis, maar vanwege Le 
Prince’s mysterieuze verdwijning tijdens een 
treinreis in 1890 kwam zijn naam nooit met 
grote letters in de geschiedenisboeken. 
Wie wel de geschiedenisboeken haalde is 
Thomas Edison (1847-1931). Tijdens de 
wereldtentoonstelling van 1893 in Chicago 
presenteerde de Amerikaan zijn kinetoscoop; 
waarschijnlijk een uitvinding van diens 
medewerker William Dickson. Dit appa-
raat toonde aan een individuele kijker, na 
inworp van een muntstuk, een kort filmpje. 
In Europa werd de kinetoscoop echter nooit 
gepatenteerd. Zodoende hadden de Franse 
broers Auguste (1862-1954) en Louis Lumière 
(1864-1948) de kans om filmgeschiedenis te 
schrijven. Met dank aan hun oplettende en 
commercieel ingestelde vader, ontwikkelden 
ze de cinematograaf; een camera, printer en 
projector in één. Hierdoor werd de film com-
pacter en werden in 1895 de eerste filmvoor-
stellingen gegeven. Een commercieel succes 
dat al snel doorklonk tot in Brabant.

“Een uitspanning waarvoor met alle 
kracht gewaarschuwd dient te worden”
Het is wellicht moeilijk voor te stellen in 
onze huidige beeldcultuur, maar ruim 150 
jaar geleden zorgde de introductie van film 
voor zorgen. Illustratief hiervoor is een arti-
kel in het Baarl’s Nieuws en Advertentieblad 
van 6 april 1918 met de dreigende titel “Zij 
komt”. De auteur beschrijft hoe de jeugd 
steeds weer meegaat met de mode, en nu valt 
voor de onzedelijk invloed van de cinema. 
Na een redevoering over de onweerstaanbare 
glinstering van film en blootstelling aan 
het kwaad, besluit de tekst stellig met: “Het 
blijkt uit reeds gedane waarnemingen, dat de 
cinema ’n uitspanning is waarvoor met alle 
kracht dient gewaarschuwd te worden.” De 
waarschuwende woorden zouden de nieuwe 
uitspanning echter niet stoppen en de popu-
lariteit van films had omstreeks 1918 al 
geruime tijd het katholieke Tilburg bereikt.

De verdwenen oudste filmbeelden van 
Tilburg
Wanneer voor het eerst een camera binnen 
de grenzen van Tilburg werd opgesteld is 

niet zeker, maar één van de vroegste verwij-
zingen vinden we in de Nieuwe Tilburgsche 
Courant van 26 augustus 1905. In een adver-
tentie kondigt Benner Bioscope de vertoning 
aan van de Militaire Muziekwedstrijden die 
in juni van dat jaar waren gehouden in de 
stad (afb. 1). Deze kermisvoorstelling was 
waarschijnlijk de eerste keer dat Tilburgers 
zichzelf en hun stad zagen op film. De beel-
den zijn helaas verloren gegaan, zoals dat 

vaker het geval is bij vroege films. Celluloid 
was kwetsbaar, maar bovenal kostbaar, waar-
door een rol vaak na vertoning hergebruikt 
werd. Dankzij amateurfotograaf en textielfa-
brikant Rudolf Diepen is echter wel een inte-
ressante fotoserie van de muziekwedstrijden 
overgeleverd (afb. 2 en 3). Te zien zijn onder 
andere een parade over de Spoorlaan en 
optredens in de buitenlucht. 
Een andere vermelding van een vroege 
verdwenen film is die van het uitgaan van 
de Sint Josephkerk in 1906. Vervaardigd 
door kermisexploitant Hendricus 
Hommerson, die (evenals Benner) met 
zijn reizende bioscoop door het land trok. 
Kermisexploitanten maakten in deze peri-
ode met enige regelmaat lokale opnamen, 
om deze dan aan publiek te tonen tijdens de 
kermis. Waarschijnlijk was dit ook het geval 
in 1906. Gezien het commerciële en tijdelijke 
karakter is de filmrol waarschijnlijk kort 
na de vertoning gebruikt voor een nieuwe 
opname in een nieuwe stad.
Een volgende Tilburgse gebeurtenis die 
werd gefilmd vond plaats in 1907. Het was 
de feestelijke installatie van burgemees-
ter Godefridus Raupp (Bergeijk 7 januari 
1857 – Bloemendaal 16 mei 1932) op 6 juni. 
De film werd evenals de muziekwedstrij-
den geproduceerd en waarschijnlijk ook 
getoond door Benner’s Electrische Bioscope. 
Aanvullend blijkt uit een vermelding dat er 
ook een film is gemaakt van de Tilburgse 
Landbouwtentoonstelling in 1909, waarover 
verder weinig bekend is.
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“De waarschuwende woorden zouden de 
nieuwe uitspanning echter niet stoppen en de 
populariteit van films had omstreeks 1918 al 
geruime tijd het katholieke Tilburg bereikt.”



Dat het soms goed zoeken is naar verloren 
gegane films blijkt uit een advertentie in de 
krant Het nieuws van den dag : kleine cou-
rant van 16 juli 1913. Bioscoop Pathé aan de 
Amsterdamse Kalverstraat kondigt het pro-
gramma aan waarbij onder vliegdemonstra-
ties aan het IJ en een gymnastiekuitvoering 
staat vermeld: “De Koningin te Tilburg”. 
Zeer waarschijnlijk gaat het hier om het 
bezoek van koningin Wilhelmina op 14 juli 
1913 ter gelegenheid van de Internationale 
Tentoonstelling van Nijverheid, Handel en 
Kunst (afb. 4).
De tentoonstelling zelf werd ook op film 
vastgelegd. Een zekere Verduin zou voor 
Kinematograaf Pathé Frères de opening door 
minister Talma hebben gefilmd. Mogelijk 

waren deze beelden onderdeel van de film 
Jacques op de Tilburgse kermis. Anders dan 
voorgaande voorbeelden is dit een klucht die 
draait om het komische personage Jacques. 
Een Tilburgse kappers-assisent die probeert 
te werken op dé tentoonstelling, maar hierin 
op komische wijze faalt. Zo raakt hij afgeleid 
door vrouwelijk schoon en haalt een nat pak 
in de vijver. In de Bioscoop-Courant van 11 
juli 1913 wordt vol lof geschreven over de 
“prachtige geslaagde” klucht die voor reke-
ning van de Internationale Tenstoonstelling 
werd vervaardigd. Het artikel besluit met 

“Aangezien het geheel goed in elkaar zit, en 
de opnamen keurig geslaagd zijn, zal het 
Comité der Tentoonstelling zeer zeker veel 
succes met deze film oogsten.” Een veelbe-
lovende conclusie, maar helaas zijn ook deze 
filmbeelden verloren gegaan. 

Tilburg op film: wat is wel overgeleverd
Ondanks alle verliezen, zijn enkele histori-
sche beelden van Tilburg aan het begin van 
de twintigste eeuw overgeleverd. Hierop zien 
we, gelijk aan eerdergenoemde voorbeelden, 
belangrijke gebeurtenissen voor de stad. 
De oudste Tilburgse filmbeelden in de col-
lectie van Regionaal Archief Tilburg zijn 
van zondag 6 november 1921. Ze tonen de 
onthulling van het Heilig Hartbeeld voor de 
Sint-Jozefkerk (Heuvelse kerk) door bisschop 
mgr. Diepen (afb. 5). Voor vele Tilburgers 
zijn dit herkenbare beelden, niet omdat zij 
er bij waren, maar omdat ditzelfde beeld nog 
altijd uitkijkt over de Heuvel. Een andere 
vaste bewoner van de Heuvel is te zien op 
een tweede oude film. Het Polygoonjournaal 
versloeg op 26 september 1924 de onthul-
ling van het standbeeld van Willem II door 
koningin Wilhelmina in aanwezigheid van 
burgemeester Frans Vonk de Both (Zevenaar, 
21 maart 1873 – Ede, 14 januari 1952). In 
augustus 1924 werd door Polygoon ook een 
meer ‘volks’ evenement gefilmd. Namelijk 
de nationale kampioenschappen wielrennen 
op de Tilburgsche Wieler- en Motorbaan 
(TWEM). Alle films zijn te bekijken op de 
websites van Regionaal Archief Tilburg en 
BrabantinBeelden.
Een zoektocht naar oude Tilburgse films 
leert ons dat al aan het begin van de twintig-
ste eeuw belangrijke gebeurtenissen werden 
gefilmd.  Deze momenten moesten worden 
vastgelegd om te kunnen tonen aan een 
groter publiek, al dan niet vanwege com-
merciële doeleinden. Helaas werden films 
daardoor niet altijd gemaakt voor de eeuwig-
heid. Maar gelukkig hebben we in de meeste 
gevallen de foto’s nog. 

Bronnen:
–	 Eye Filmmuseum
–	 Open Beelden
–	 www.brabantinbeelden.nl
–	 Paul Spapens, De geschiedenis van de film op de 

Tilburgse kermis, Tilburg 1994.
–	 Krantenviewer Regionaal Archief Tilburg.
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Foto van de intro-
nisatie en onthul-
ling van het Heilig 
Hartbeeld voor de 
Sint-Jozefkerk op 
6 november 1921. 
Fotograaf Adriaan 
van Beurden, collectie 
Regionaal Archief 
Tilburg.

De oudste film van Brabant
In 2023 ging BrabantinBeelden, hét foto- en filmgeheugen 
van Brabant, op zoek naar de oudste films van de provincie. 
Uiteindelijk voerde de zoektocht terug naar het ‘s-Hertogenbosch 
van 1913. Hoewel, een nieuwe ontdekking voert mogelijk terug 
naar landgoed De Utrecht in 1912. Meer weten over de zoektocht? 
Kijk op www.brabantinbeelden.nl/oudstefilm. 

http://www.brabantinbeelden.nl
http://www.brabantinbeelden.nl/oudstefilm


Veel mensen vinden het leuk of zelfs fas-
cinerend om naar luchtfoto’s te kijken; 
we kunnen immers plaatsen op de aarde 
gewoonlijk niet zomaar vanuit de lucht 
bekijken. Ze zoeken meestal eerst naar de 
plek waar ze wonen of eerder gewoond 
hebben en vervolgens naar andere plekken 
die ze kennen. Maar luchtfoto’s zijn niet 
alleen fascinerend om te bekijken, ze zijn 
ook een waardevolle bron van informatie op 
talloze gebieden zoals cultuurhistorisch of 

bodemkundig onderzoek en bijvoorbeeld bij 
stadsontwikkeling.
Regionaal Archief Tilburg bezit een groot 
aantal luchtfoto’s. Deze zijn voor een deel 
afkomstig van de gemeenten uit het werk-
gebied, voor een deel aangeschaft bij andere 
instanties en voor een deel in het verleden 
gefotografeerd voor een publicatie waarna 
ze in de collectie zijn opgenomen. De meeste 
luchtfoto’s betreffen de gemeente Tilburg.
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Tilburg vanuit de lucht
Karin de Mol*

Het is voor de meesten van ons de gewoonste zaak van de wereld om Google 
Earth en Google Maps te gebruiken om bepaalde plaatsen van bovenaf te bekij-
ken. Maar deze programma’s van Google bestaan nog maar betrekkelijk kort 
en lange tijd deden we zonder. We hadden toen slechts ‘analoge’ plattegron-
den en luchtfoto’s. Echter, luchtfoto’s (en later ook satellietfoto’s) vormen de 
basis van Google Earth en Google Maps.

* Karin de Mol 

(Eindhoven 1967) is sinds 

2012 werkzaam bij de 

afdeling Beeld & Geluid 

van Regionaal Archief 

Tilburg.

‘Het Wilhelminapark 
en omgeving in 1976.’ 
Foto: Aviodrome, 
Lelystad. Collectie 
Regionaal Archief 
Tilburg.
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Ze worden op gezette tijden gemaakt, waar-
door een interessante reeks wordt verkregen 
door de tijd heen, hetgeen relevante infor-
matie oplevert. Loodrechtfoto’s zijn vanaf 
het begin van groot belang geweest voor de 
vervaardiging van topografische kaarten. 
De vroegste loodrechtfoto’s van Tilburg die 
Regionaal Archief Tilburg in de collectie 
heeft stammen uit 1933.

Een geschiedenis in vogelvlucht.
De eerste luchtfoto werd in 1858 gemaakt 
door de Franse fotograaf Gaspard-Félix 
Tournachon (1820-1910), ook wel bekend 
onder het pseudoniem ‘Nadar’, vanuit een 
luchtballon. Deze foto bestaat helaas niet 
meer. De oudste nog wel bestaande lucht-
foto is gemaakt door James Wallace Black 
(1825-1896) in 1860. Het is een panoramafoto 
van de Amerikaanse stad Boston, eveneens 
genomen vanuit een ballon. Steeds meer 
partijen zoals fotografen en luchtvaartmaat-
schappijen gingen zich aan het einde van de 
negentiende en begin twintigste eeuw bezig-
houden met luchtfotografie waarbij ook die 
op commerciële basis opkwam. Voorbeelden 
hiervan zijn het Nederlandse (niet meer 
bestaande) KLM Aerocarto en het Duitse 
Hansa Luftbild.
Tijdens de Eerste en Tweede Wereldoorlog 
werd luchtfotografie ingezet als middel voor 
militaire verkenning en spionage. Vóór de 
Eerste Wereldoorlog stond de luchtfotogra-
fie nog in de kinderschoenen, maar nam 
daarna (letterlijk) een grote vlucht. In de 
jaren twintig werd ook de verticale fotogra-
fie voor het eerst toegepast.
Ten tijde van de Tweede Wereldoorlog (1940-
1945) werden luchtfoto’s overigens alleen 
door de Britse Royal Air Force en de United 
States Air Force gemaakt. Op een aantal van 
deze luchtfoto’s zijn aan de westkant van 
Tilburg de vele bomkraters te zien die wer-
den veroorzaakt door Engelse bommenwer-
pers op 15 augustus 1944. Luchtfoto’s worden 
vaak gemaakt in opdracht van instanties 
zoals ministeries, waterschappen, provin-
cies, gemeenten en bedrijven. Ze geven ons 
een uniek totaaloverzicht van een bepaald 
gebied of object en zijn van groot belang 
voor onder meer analyse van de openbare 
ruimte, voor milieuonderzoek, klimaaton-
derzoek, analyse van de vegetatie, archeo-

Soorten luchtfotografie.
Grofweg kunnen we luchtfotografie 
indelen in twee vormen: oblique en ver-
ticale. Oblique houdt in dat foto’s onder 
een schuine hoek worden genomen. Deze 
foto’s worden ook wel ‘vogelvlucht’- of 
‘panoramafoto’s’ genoemd (hierna pano-
ramafoto’s.) De eerste luchtfoto’s waren 
zulke foto’s. Panoramafoto’s kunnen ove-
rigens behalve vanuit de lucht, ook geno-
men worden vanaf een hoog punt op de 
aarde. De eerste bekende panoramafoto 
van Tilburg is omstreeks 1900 vanaf zo’n 
hoog punt gemaakt, namelijk vanaf de Sint-
Dionysiuskerk (in de volksmond Heikese 
kerk) in het centrum van Tilburg.
Bij verticale fotografie worden foto’s onder 
een loodrechte hoek genomen. Ze worden 
‘verticale’ of ‘loodrechtfoto’s’ genoemd 
(hierna loodrechtfoto’s.) Ze worden meestal 
volgens een bepaald strokenpatroon 
gemaakt. Dit houdt in dat er op systemati-
sche wijze foto’s worden genomen in rechte 
lijnen van bijvoorbeeld west naar oost, 
waarbij er wordt gezorgd voor overlap van de 
foto’s. Op deze manier wordt er van bijvoor-
beeld noord naar zuid gewerkt (met ook hier 
overlap van de foto’s) totdat het hele doelge-
bied is gefotografeerd.
Loodrechtfoto’s zijn vierkant van formaat 
en in de rand staan relevante gegevens zoals 
datum en tijd van opname, vlieghoogte, en 
uniek volgnummer. Tevens kunnen op de 
achterkant nog verdere relevante gegevens 
staan vermeld zoals het strooknummer. De 
negatieven die later kunnen worden afge-
drukt zijn groot van formaat (minimaal 20 x 
20 cm) alsmede de afdrukken zelf. 

‘Panorama Tilburg 
met schoorstenen in 
noordoostelijke rich-
ting vanaf de Heikese 
kerk in 1927.’ Foto: 
Bureau Statistiek 
en Voorlichting 
gemeente Tilburg. 
Collectie Regionaal 
Archief Tilburg.
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logisch, historisch en bodemkundig onder-
zoek, explosievenonderzoek en bij juridische 
conflicten over erfgrenzen en verjaring. 
Om gegevens met dergelijk onderzoek naar 
voren te halen is specifieke kennis nodig. 
Maar ook zonder die kennis valt er van alles 
te zien en te ontdekken op luchtfoto’s. 

Luchtfoto’s van Tilburg
In de collectie luchtfoto’s van Regionaal 
Archief Tilburg bevinden zich panorama-
foto’s van Tilburg van de jaren twintig van 
de vorige eeuw tot ongeveer het jaar 2000. 
Loodrechtfoto’s zijn er vanaf de jaren dertig, 
waarbij er van ieder decennium minimaal 
één serie aanwezig is, eveneens tot het jaar 
2000. Tot en met de jaren zestig zijn de 
afdrukken vrij klein, waardoor er minder 
details te zien zijn. Vanaf de jaren zeventig 
zijn de afdrukken groter en gedetailleerder 
en zijn de series omvangrijker. Een deel van 
de loodrechtfoto’s van Tilburg in de collectie 
van Regionaal Archief Tilburg is er alleen in 
de vorm van negatieven. Deze zijn uiteraard 
minder makkelijk te bekijken. Een bijzonder 
collectietje hierbinnen vormen de negental 
glasnegatiefjes van 9 x 9 cm van loodrecht-
foto’s van het westelijk buitengebied van 
Tilburg uit de jaren zestig die Regionaal 
Archief onlangs mocht ontvangen.

Structuren en patronen
Wat opvalt aan luchtfoto’s van Tilburg, met 
name de loodrechtfoto’s tot ongeveer de 
jaren tachtig van de vorige eeuw, zijn de 
vele sheddaken (zaagtandvormige daken) 
verspreid over de stad. Zoals bekend hoorde 
dit type dak bij de vele (textiel)fabrieken die 
Tilburg telde, toen vaak ook nog gevestigd 
in wat wij tegenwoordig het stadscentrum 
noemen. Dit is allemaal niet nieuw, aan-
gezien we weten dat Tilburg lange tijd een 
arbeidersstad was. Maar op luchtfoto’s zien 
we in een enkele blik hoe deze industriestad 
er precies uitzag en wat dit inhield, op een 
manier zoals je vanaf de grond niet kon zien. 
Ook de oudere panoramafoto’s van Tilburg 
laten, vanwege de schuine hoek waaronder 
deze foto’s worden genomen, een stad zien 
vol fabrieken. De horizon is op deze foto’s 
namelijk gevuld met schoorstenen. De 
schoorstenen die bij al die fabrieken hoorden 
en hoog boven de stad uitstaken. 

Op recentere luchtfoto’s zijn trouwens nog 
steeds vele sheddaken te zien, maar daar-
onder vinden tegenwoordig andere activi-
teiten plaats dan destijds en de betreffende 
gebouwen zijn veelal gerestaureerd en 
herbestemd.
Net zoals bekend is dat Tilburg een indus-
triestad was, is bekend dat de huidige stad 
is ontstaan door het aaneengroeien van 
eeuwenoude herdgangen, kleine nederzet-
tingen rond driehoekige pleinen. Als we 
loodrechtfoto’s van Tilburg bekijken zien we 
een stratenpatroon waarbij het opvalt dat 
vele straten zich vanuit een bepaald punt 
opsplitsen en verder uiteenwijken. In dit 
patroon herkennen we die driehoekige plei-
nen. En ook op de huidige plattegronden van 
Tilburg zien we er nog vele duidelijk terug, 
bijvoorbeeld de Heuvel, het Korvelplein 
en het Hasseltplein. Het meest opvallende 
‘plein’ is echter het Wilhelminapark. Door 
de betrekkelijk grote omvang en door de 
groene invulling ervan vormt het park een 
vast herkenningspunt op plattegronden en 
luchtfoto’s: een grote groene driehoek iets 
ten noorden van het stadscentrum. En van-
uit iedere hoek van het park slingert zich een 

‘De inslagen door 
Engelse bommen in 
het westelijk buiten-
gebied van Tilburg, 
gefotografeerd door 
de RAF op 13 sep-
tember 1944.’ Foto: 
542 Squadron van 
de Royal Air Force. 
Collectie Regionaal 
Archief Tilburg.
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beoogd, waren overigens nog lang in ont-
wikkeling en vormden pas in de jaren vijftig 
een aaneengesloten ring. In deze periode, 
als de wederopbouw nog in volle gang is, 
ontstaat ten zuiden van Armhoef de wijk 
Jeruzalem en verschijnt een eerste gedeelte 
van Groenewoud aan de zuidoostkant.
Vanaf de jaren zestig volgen andere wijken 
zoals ’t Zand, de Reit en Wandelbos. In deze 
wijken zien we heel andere stratenpatronen 
dan in het Tilburg van binnen de ringba-
nen. Ze zijn niet ontstaan vanuit een oude 
leefwijze maar bedacht en ontworpen. 
Bovendien komt er hoogbouw. Dit geldt ook 
voor Tilburg-Noord, maar daar is nog wel 
een oude herdgang, namelijk De Schans.
Vanaf deze tijd zien we buiten de ringbanen, 
aan de buitenranden van de stad, ook de 
industriegebieden verschijnen zoals we die 
nog steeds kennen, als Kraaiven (noordwest) 
en Loven (noordoost), rechttoe rechtaan van 
opzet. Later komt Vossenberg daar nog bij. 
Inmiddels raakte de textielindustrie steeds 
meer in verval en industriële activiteiten 

weg door Tilburg. Het stratenpatroon van 
Tilburg is uniek te noemen. 

Groei en ontwikkeling van de stad
Wat de loodrechtfoto’s ons verder laten zien 
is dat in de eerste helft van de vorige eeuw 
veel bebouwing zich nog voornamelijk langs 
de wegen bevond (lintbebouwing) en dat 
later de ‘lege’ gedeelten verder werden inge-
vuld. En er was nog weinig bebouwing bui-
ten de ringbanen zoals we die nu kennen.
Een vroege wijk buiten de Ringbaan-Oost 
die we in de jaren dertig gedeeltelijk al zien 
is de wijk Armhoef. Parallel aan de ring-
baan loopt het Wilhelminakanaal en ook 
op het gedeelte daartussenin zien we dan 
al allerlei bebouwing, voornamelijk indus-
trie. Aan de westkant van Tilburg zien we 
rond deze tijd al de eerste aanleg van pen-
sion Mariëngaarde aan de Burgemeester 
Damsstraat en even verderop het pleintje van 
de Burgemeester Suijsstraat, tegenwoordig 
volledig ingebed in de wijk Zorgvlied.
De ringbanen, hoewel in de jaren twintig al 

Zie achterpagina 
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‘Detail van de 
Reeshof in 1999.’ 
Foto: Aerodata 
International 
Surveys, Antwerpen. 
Collectie Regionaal 
Archief Tilburg.

‘Het centrum van 
de stad met shedda-
ken.’ Foto: Hansa 
Luftbild AG. Collectie 
Regionaal Archief 
Tilburg.



in de oude stad verminderden geleidelijk. 
(Nieuwe) industrie vestigde zich vooral aan 
de rand van de stad.
Vanaf eind jaren zeventig wordt gestart met 
de aanleg van de wijken De Blaak aan de 
zuidwestkant van Tilburg en Reeshof, aan de 
noordwestkant. De Reeshof wordt nog steeds 
uitgebreid en vormt inmiddels een soort 
lange ‘steel’ aan het oudere gedeelte van 
Tilburg. Zien we in de nieuwbouwwijken 
vanaf de jaren vijftig een nieuw stratenpa-
troon, in De Reeshof uit modern wijkont-
werp zich in wel zeer bijzondere vormen en 
patronen. 
 
Inzoomen
Behalve totaalbeelden zijn er op luchtfoto’s 
ook vele opvallende en curieuze details te 
ontdekken. Een voorbeeld is het dak van 
het nieuwe station van de Nederlandse 
Spoorwegen dat vanaf halverwege de jaren 
zestig op luchtfoto’s van Tilburg te zien is. 
Het is een voor die tijd verrassend modern 
dak, rechthoekig en golvend. Het wordt in 
de volksmond ‘kroepoekdak’ genoemd. Het 
lijkt te zweven boven de rails, aangezien 
het aan alle kanten van het stationsgebouw 
uitsteekt en we het gebouw niet goed zien 
vanuit de lucht. Het zwevende effect wordt 
nog versterkt door de schaduw die het dak 
op de ondergrond werpt. Het is op luchtfo-
to’s direct herkenbaar als middelpunt van 
Tilburg.
Een ander voorbeeld van een bijzondere 
vorm is dat van stadspark De Oude Warande, 
aan de westkant van de stad gelegen, ter 
hoogte van Tilburg University. Het park 
werd in 1712 aangelegd als een zogenaamd 
‘sterrenbos’. Een sterrenbos heeft lanen die 
vanuit het middelpunt straalsgewijs naar de 
randen van het park lopen, een in de acht-
tiende eeuw heel gebruikelijk ontwerp. Het 
bijzondere van park Oude Warande is dat 
het als één van de weinige sterrenbossen van 
Nederland ook nu nog zijn oorspronkelijke 
padenstructuur heeft. En daarbinnen zijn er 
nog een aantal andere paden volgens geome-
trische lijnen aangelegd. Op luchtfoto’s is de 
padenstructuur mooi te zien. 
Tot slot is het zeer de moeite waard om de 
luchtfoto’s te bekijken van Karel Tomeï 
(1941.) Deze fotograaf heeft vele panorama-
foto’s gemaakt van Tilburg. Een hele aan-

trekkelijke serie foto’s daarbinnen vormen 
de panoramafoto’s die Tomeï maakte tijdens 
de Tilburgse kermissen in de jaren zeven-
tig, tachtig en negentig. Hierop zien we hoe 
deze grootste kermis van de Benelux van het 
centrum tot aan het Besterdplein een bont en 
vrolijk gekleurd lint door de stad laat lopen.
Er valt nog zoveel meer te ontdekken op de 
luchtfoto’s van Tilburg. Vast staat dat deze 
bijzondere foto’s ons inzicht geven in de 
ontwikkeling van de stad en ons laten zien 
hoe die ontwikkeling er concreet uitzag. Er 
ligt zichtbare èn verborgen informatie over 
heden en verleden in besloten. Daarom is de 
collectie luchtfoto’s van Tilburg waardevol 
en relevant.
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‘De Tilburgse kermis 
in 1998. Foto: Karel 
Tomeï, Flying 
Camera. Collectie 
Regionaal Archief 
Tilburg.

Bronnen:
–	 Peeters, Ronald, Tilburg van boven 1900-1980. De ontwikkeling van een stad  

in panorama- en luchtfoto’s (Tilburg 1980.)
–	 Peeters, Ronald en Karel Tomeï, Tilburg. ’n Beeld van een stad (Tilburg 2000.)
–	 Regionaal Archief Tilburg, toegang 1715 Luchtfoto’s Tilburg.
–	 Wiki Midden-Brabant.
–	 Wikipedia, pagina Aerial photography en pagina Luchtfotografie.
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De laatste aanwinst voor de universitaire 
collectie is Physis, een werk van de Tilburgse 
kunstenaar Fransje Gimbrère. Het werd 
met behulp van geavanceerde computer-
programma’s vervaardigd op een industri-
eel weefgetouw in het TextielLab van het 
TextielMuseum. Het kunstwerk combineert 

ambachtelijke en moderne middelen, dus-
danig dat er sprake is van een subtiel, drie-
dimensionaal kunstwerk. Physis, een uit het 
klassieke Grieks afkomstig woord dat zoiets 
als ‘natuurwettelijk’ betekent, bestaat uit 
koperkleurige, transparante garens die beur-
telings licht reflecteren, dan wel doorlaten.

De kunst van de Universiteit van Tilburg

Textiel, fotografie en  
“Wat daar is buiten je hoofd”
Pieter Siebers*

De Tilburgse universiteit bestaat in 2027 een eeuw en heeft in die lange peri-
ode een bijzondere collectie van vele honderden kunstwerken opgebouwd. 
In de buitenruimte op de campus zijn veel werken te vinden, maar ook in de 
zeventien universiteitsgebouwen die de universiteit intussen telt (inclusief de 
vestigingen in de Spoorzone, Utrecht en ’s-Hertogenbosch). De verzameling 
is langzaam gegroeid en bevat vrijwel alle genres, van bronzen beelden tot en 
met hedendaagse fotografie en computergestuurde textiele beelden. 

* Pieter Siebers is 

kunsthistoricus en ver-

antwoordelijk voor het 

kunstbeleid van Tilburg 

University.

Piet Slegers – Land-
schapsproject met 
drijfvorm (1982, 
staal, steen), tuin 
ten oosten van het 
Cobbenhagenge-
bouw, geschenk 
van de gemeente 
Tilburg. Foto: Mul-
tivision & Partners, 
Tilburg.
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Het werk bevindt zich in de hal van het 
Koopmansgebouw, een schepping van 
architect Jos. Bedaux uit 1971, waar de grote 
raampartijen zicht bieden op de lommerrijke 
campus, op het gras, de bomen en struiken 
waaraan Bedaux in samenspraak met land-
schapsarchitect Pieter Buys zoveel waarde 
hechtte. De hal is daarmee een ideaal onder-
komen voor het werk van Gimbrère die de 
relatie met de omgeving eveneens belangrijk 
vindt.

Schenkers en mecenassen
Physis benadrukt het belang dat de universi-
teit hecht aan samenwerking met stedelijke 
partijen en tevens is het een voorbeeld van 
de manier waarop de universitaire collectie 
is en wordt gevormd. Het werk is mogelijk 
gemaakt door een genereuze bijdrage van 
rector magnificus prof. dr. Wim van de 
Donk, uit een fonds dat werd ingesteld bij 
zijn afscheid in 2020 als Commissaris van de 
Koning van de provincie Noord-Brabant. 
Meerdere werken zijn op een dergelijke 
manier aan het universitaire kunstbezit 
toegevoegd. Zo schonk alumnus Paul van 
Rensch in 2008 het bronzen beeld I’m here 
now van Lotta Blokker, die werkt in een klas-
sieke traditie, geïnspireerd door werken van 
onder meer August Rodin en Käthe Kollwitz. 

In de vorige eeuw schonk de gemeente 
Tilburg de universiteit enkele imposante 
werken, ter gelegenheid van de opening van 

de campus in 1962 en van het 11e lustrum. 
Dat laatste vond plaats in 1982, het jaar 
waarin Piet Slegers (1923-2016) nabij het 
Cobbenhagengebouw een werk van steen en 
roestvrij staal plaatste dat tot de landschaps-
kunst of land art gerekend wordt. Het beeld 
vormt een verbinding tussen land en water, 
door een langgerekte vorm van staal en steen 
te laten oprijzen uit het landschap en door 
te laten lopen tot in de vijver. Waar de vorm 
vervolgens lijkt te drijven, in plaats van 
op te doemen uit de aarde. Het licht dat op 
het werk schijnt doet het ijl en transparant 
voorkomen, en die indruk wordt nog eens 
versterkt door de weerkaatsing van het licht 
in het water. Het werk is verwant aan een 
beeld dat Slegers in 1979 inbracht voor de 
expositie ‘Nederlandse beeldhouwkunst’ bij 
de Nederlandse ambassade in de toenmalige 
Duitse hoofdstad Bonn. Dat kunstwerk werd 
nog datzelfde jaar opgesteld in het beelden-
park van het Kröller-Müller Museum in 
Otterlo, dat het later ook aankocht.

Het beeld van Negri, 
op 4 juli 1967 offi-
cieel overhandigd 
aan het bestuur 
van de hogeschool 
door burgemeester 
Becht (links) en de 
wethouders Vriens, 
Van Zon en De 
Grood. Fotograaf 
Riens Siers, collectie 
Regionaal Archief 
Tilburg.

Zie voorpagina 
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Fransje Gimbrère, 
Physis, (2023), hal 
Koopmansgebouw, 
geschonken door 
prof. dr. Wim van de 
Donk. Foto: Collectie 
Academisch Erfgoed 
Tilburg University.
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Bij het Cobbenhagengebouw werd in 
1967 het beeld Stele delle Amazone van de 
Italiaanse beeldhouwer Mario Negri (1916-
1987) geplaatst. Dit bronzen monument voor 
de legendarische, krijgshaftige vrouwelijke 
ruiters uit de Griekse oudheid werd namens 
het Tilburgse gemeentebestuur aangeboden 
door burgemeester Becht, na enig gepala-
ver over het hoe en wat. De gemeente had 
aanvankelijk een fontein in gedachten als 
cadeau, een geste waar architect Jos. Bedaux 

en landschapsarchitect Buijs minder mee 
ingenomen waren: zij dachten aan een beeld. 
Het hogeschoolbestuur liet het oog vallen 
op een beeld van Mario Negri (wiens werk 
in Nederland bekend was, bevond zich toen 
al in de collectie van het Kröller Müller), 
waarna het gemeentebestuur overstag ging.
Een inhoudelijk motief voor de schenking 
is niet bekend, maar misschien -wie weet- 
is het een gemeentelijke aanmoediging 
geweest aan de universiteit om de rol van 
de vrouw meer evenwichtig te maken. Dat 
dit niet vanzelf gaat mag misschien blijken 
uit het feit dat het beeld diverse malen is 
verhuisd, van onder meer de ingang van het 
Koopmansgebouw (het voormalige gebouw 
B), het terras van de mensa tot op de huidige 
locatie: het binnenterrein tussen mensa en 
Zwijsengebouw.
Tot in de huidige tijd ontvangt de universi-
teit schenkingen of bruiklenen, waarbij een 
relatie met de identiteit van de instelling, 
of met thema’s van onderzoek vaak de lei-
draad vormen. In dat bestek verkreeg de 
universiteit een kerncollectie van de schil-
der Rien van den Brink (1923-2013), vader 
van emeritus-hoogleraar Gabriël van den 
Brink. In 2020 ontving de universiteit een 
schenking van enkele tientallen kleinere 
schilderijen, tekeningen en gouaches van 
de zoon van Willem Witteveen, hoogle-
raar Encyclopedie van het Recht die met 
vrouw en dochter omkwam bij de MH-17 
vliegramp in 2014. De werken hebben een 
plek gekregen in de interne kunstuitleen. 
Medewerkers van de universiteit kunnen 
daar werk lenen voor hun kamer, gangpartij 
of ontmoetingsruimte.

Opdrachten en aankopen
In de collectie nemen legaten en schenkin-
gen een belangrijke plaats in, maar gaande-
weg heeft Tilburg University ook zelf nogal 
wat werken verworven. Zo werd de opdracht 
aan Njiokiktjien verstrekt in het kader van 
beleid om hedendaagse fotografie in te 
zetten bij opdrachten en aankopen, wanneer 
er raakvlakken zijn met onderwerpen of 
gebeurtenissen die betrekking hebben op 
de instelling. Op het onderzoek dat er wordt 
verricht bijvoorbeeld, op het onderwijs, of 
op de identiteit van de universiteit. Vanwege 
dat laatste zijn in het Zwijsengebouw twee 

Portret prof. dr. Piet 
Verheijen, meermaals 
voorzitter van het 
College van Bestuur. 
Het is verwant aan 
de vier portretten van 
de rectores magnifici 
die Paul van Dongen 
sinds 2008 maakte. 
Foto: Collectie 
Academisch Erfgoed 
Tilburg University.

Aan Willem Witteveen herinneren ook twee fotoseries van Ilvy 
Njiokiktjien met de titel Empty Spaces. Njiokiktjien – in 2013 fotografe 
des vaderlands – maakte op verzoek van de New York Times een reeks 
portretten van de ruimtes waarin de slachtoffers van de vliegtuigramp 
woonden, werkten of sliepen. Zo heeft zij in 2014 ook de twee kamers, met 
boeken, tekeningen en diverse objecten, waarin Witteveen op de universi-
teit werkte tot onderwerp gemaakt. Op die manier is zijn grote betekenis 
en veelzijdigheid min of meer vereeuwigd. 
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Cobbenhagengebouw, doorgaans in een der 
bestuurskamers, en is waarschijnlijk afkom-
stig uit Zuid-Frankrijk of Noord-Spanje. 
Het dateert uit de veertiende eeuw en is een 
kunsthistorisch zeer waardevolle verwijzing 
naar de signatuur van de instelling, die in 
1927 van start ging als Roomsch Katholieke 
Handelshoogeschool. De instelling was toen 
gevestigd in de binnenstad van Tilburg, aan 
de huidige Tivolistraat waar zich nu de bin-
nentuin van verzekeraar Interpolis bevindt. 
Kunst kreeg pas na de verhuizing wat meer 
aandacht, nadat die aanvankelijk weinig 
prioriteit had voor een hogeschool die met 
achtentwintig studenten begon en in de eer-
ste decennia geen of nauwelijks bekostiging 
van het Rijk kreeg. 
Niet alleen de Zetel der Wijsheid werd in 
de jaren ’60 aangekocht, ook werd toen de 
basis gelegd voor een serie portretten van 
de rectores magnifci van de universiteit. De 
opdracht om de wetenschappelijk leiders 
van de instelling te portretteren werd niet – 

zogenoemde schuilmadonna’s te zien van de 
hand van Marc Mulders. Wegens de kritiek 
die deze gerenommeerde schilder in de jaren 
negentig kreeg op zijn religieus geïnspi-
reerde werk, koos hij ervoor om moeder en 
kind niet op de voorgrond te plaatsen, maar 
als scheursels een meer verdekte plaats te 
geven, omringd door zijn eigen, grote foto’s 
van bloembladeren.
In de meer klassieke zin van die traditie is 
de aankoop te beschouwen van de eerste 
kunstwerken van de toenmalige hogeschool: 
een zogeheten Sedes Sapientiae – Latijn voor 
‘Zetel der Wijsheid’. Die omschrijving slaat 
op Maria, zittend op een troon met Jezus als 
kind op haar schoot. Deze draagt zowel een 
wereldbol (als symbool van Gods heerschap-
pij over de aarde) als een boek (teken van zijn 
leraarsambt). 
Die aankoop stamt uit het begin van de jaren 
’60 en vond waarschijnlijk plaats via de (niet 
meer bestaande) Tilburgse kunsthandel 
Peeters. Het houten beeld bevindt zich in het 

Parabel van de vijf 
wijze en de vijf 
dwaze maagden 
met olielampjes. 
Muurreliëf door Jan 
Vaes, 1963. Foto: 
Collectie Academisch 
Erfgoed Tilburg 
University.
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zoals bij de ‘klassieke’ universiteiten gebrui-
kelijk was – verleend aan een schilder, maar 
aan een tekenaar: Joop Liesker (1920-2022). 
Deze was docent model- en portretteke-
nen bij de tekenafdeling van de Katholieke 
Leergangen, voorloper van de Academie 
voor Beeldende Vorming die in 1972 een paar 
honderd meter van de hogeschool gevestigd 
zou worden. Liesker was een kunstenaar die 
vertrouwd was met de academische tradities, 
maar die met een zekere vrijheid benaderde. 
Hij tekende sommige rectores van het eerste 
uur – waaronder Cobbenhagen, naar wie het 
oudste gebouw op de campus later genoemd 
zou worden – postuum, aan de hand van 
foto’s. Liesker zou tot 1980 bijna dertig por-
tretten tekenen, waaronder bekende hoog-
leraren als Ruud de Moor en Harry van den 
Eerenbeemt. Het stokje werd overgenomen 
door twee andere Tilburgse kunstenaars, 
respectievelijk Jan Asselbergs en, sinds 2008, 
Paul van Dongen. Die voorzag als eerste de 
rectores weer van traditionele symbolen 

als de keten en baret, kenmerken waarin de 
jaren ’60 en ’70, met de democratisering van 
de universiteiten als een belangrijk thema, 
minder oog voor was.
De grote veranderingen die de hogeschool 
zou doormaken, waaronder de bezetting 
in 1969, waren nog niet aan de orde toen in 
de vereniging van afgestudeerde economen 
(TAEK) de universiteit in 1963 een wandre-
liëf van kunstenaar Jan Vaes schonk. Het 
is aangebracht in de binnentuin van het 
Cobbenhagengebouw met als onderwerp 
de vijf wijze en de vijf dwaze maagden, een 
thema dat de studenten toen waarschijnlijk 
nog vrij vertrouwd voorkwam, maar dat de 
in de tijden van nu enige toelichting ver-
eist. De parabel is afkomstig uit het Nieuwe 
Testament en verhaalt van tien maagden, 
voorzien van olielampjes, in afwachting van 

hun bruidegom (een voorafspiegeling van de 
komst van Christus). Vijf dames hebben olie 
meegenomen, vijf niet. Het duurt nogal een 
tijd voordat de bruidegom komt: de nacht is 
al gevallen als die plotseling alsnog lijkt op 
te duiken. De vijf wijze maagden – die op het 
reliëf levensgroot zijn afgebeeld – zijn voor-
bereid, met olie voor hun lampen. De lamp-
jes van de vijf dwaze maagden – klein afge-
beeld, rechtsonder – daarentegen zijn leeg. 
Intussen is de bruidegom gearriveerd, die de 
vijf wijze maagden mee naar binnen neemt. 
Voor de anderen blijft de deur gesloten. 
Moraal van het verhaal: wees spaarzaam en 
waakzaam, want men kent noch de dag noch 
het uur van de verlossing (de dag des oor-
deels). Een moderne variant van het motto 
– goed passend bij economen – ontstond aan 
het eind van de vorige eeuw, toen vrouwen 
werden aangemoedigd een technische studie 
te gaan volgen: “een slimme meid is op haar 
toekomst voorbereid”.

Groei en verbinding
Sindsdien zijn er diverse werken aangekocht 
en opdrachten verstrekt, vooral voor de 
buitenruimte en de meer representatieve 
ruimten in de gebouwen. Ook zijn opdrach-
ten verstrekt aan kunstenaars voor het ont-
werpen van een universiteitspenning of een 
relatiegeschenk. De universiteit heeft een 
commissie in het leven geroepen die verant-
woordelijk is voor opdrachten, aankopen, 
legaten en beheer van de kunstcollectie. 
Steeds wordt gezocht naar een goede ver-
binding met universitaire thema’s, met de 
specifieke gebouwen waar een werk komt 
te hangen of de identiteit van de instelling. 
Ook worden regelmatig tentoonstellingen 
georganiseerd, de ene keer met foto’s die 
gemaakt zijn door studenten in het buiten-
land, de andere keer naar aanleiding van een 
historisch feit, zoals het 50-jarig bestaan van 
de opleiding Psychologie in Tilburg in 2021.
Waar het gaat om opdrachten werkt de 
universiteit als gezegd regelmatig samen 
met het Tilburgse TextielLab, voor de ver-
vaardiging van wandtapijten die met uiterst 
moderne technieken en bijzondere weef-
sels tot stand komen. Zo is niet alleen het 
eerdergenoemde werk van Fransje Gimbrère 
daar gemaakt, maar ook de ‘geweven foto’ 
van Teun Hocks met als titel Understanding 

Tot in de huidige tijd ontvangt 
de universiteit schenkingen of bruiklenen, 

waarbij een relatie met de identiteit 
van de instelling, of met thema’s van 
onderzoek vaak de leidraad vormen.
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Society – het motto van de universiteit, die 
zich in de aula van de universiteit bevindt. 
In CUBE, een onderwijsgebouw dat in 2018 
werd geopend, bevindt zich een serie textiele 
werken van Sigrid Calon waarin het motto 
van de onderwijsvisie de leidraad vormt: 
Weaving Character. De vlakjes in het logo van 
de universiteit vormden het uitgangspunt 
voor deze serie abstracte kunstwerken, die 
een ongedacht rijke variatie op ogenschijn-
lijk eenvoudige vormen laat zien.

CUBE is ontworpen door architect Kees Kaan, 
in een periode dat de universiteit twintig-
duizend studenten telt en de campus zowel 
in oppervlakte als qua gebouwen groeit. De 
kunstwerken in de openbare ruimte zijn 
sterk verwant met die uitbreiding, via de 
zogenoemde percentageregeling, een in 
1951 ingevoerde landelijke regeling waarbij 
een deel van de bouwsom wordt gereser-
veerd voor een kunstwerk in of nabij het 
gebouw. De universiteit heeft in dat kader 
werk verworven van nogal wat toonaange-

CUBE is een gebouw dat volledig is ingericht ten behoeve van het onderwijs. De kunsttoepassing 
Weaving Character is van de hand van Sigrid Calon die abstracte patronen heeft gebruikt, afgeleid 
van het logo van de universiteit. De vierkantjes van dat logo representeren de diverse faculteiten 
en onderdelen van de universiteit, samen een geheel vormend. Foto: Collectie Academisch Erfgoed 
Tilburg University.
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vende Brabantse kunstenaars waaronder 
Niel Steenbergen, Toon Slegers, Piet Slegers, 
J.C.J. van der Heijden, Ad Louwinger, Arie 
Berkulin en Ron van de Ven.
De laatste vervaardigde in 1992, naar aan-
leiding van de oplevering van de univer-
siteitsbibliotheek het werk In diepte. Het 
kunstwerk is opgetrokken uit stalen platen, 
afkomstig van drie oude binnenvaartsche-
pen. Die platen zijn systematisch aange-
bracht, volgens de kunstenaar “een verwij-
zing naar de ordening die wetenschap eigen 
is.” In het beeld zit onder meer de vorm van 
een omgekeerde trap die aan het uiteinde 
verdwijnt in een spiraalvormige diepte. Dat 

is gedaan, aldus Van de Ven, omdat weten-
schap de diepte in gaat, “letterlijk de grond 
in”. “Dat is het zoeken náár, waarmee de 
wetenschap zich bezighoudt.”

Complexiteit
Een tweede voorbeeld van werk dat het in 
kader van de (niet meer bestaande) per-
centageregeling werd gemaakt, bevindt 
zich in het twaalf verdiepingen tellende 
Koopmansgebouw. Daar zijn op elke etage 
abstracte, kleurige werken uit 1978 van J.C.J. 
van der Heijden (1928-2012) en Theo Mols 
(1929-2010). Het Koopmansgebouw is ove-
rigens van de hand van Jos. Bedaux en geënt 
op het beroemde flatgebouw uit 1952 van Le 
Corbusier in Marseille, Unité d’Habitation. 
Dat de werken zes jaar na oplevering van het 
pand werden aangebracht, kwam doordat de 
diverse belanghebbenden het niet onmiddel-
lijk eens waren over de kunst in het gebouw. 
De werken waren bedoeld ter ‘identificatie’, 
om de verschillen tussen de verdiepingen 
– de wetenschappelijke disciplines – te 
accentueren. Immers, een econometrist is 
heel wat anders dan een bedrijfseconoom, 
laat staan een jurist. Van der Heyden kreeg 
verder geen specifieke opdracht mee, maar 
werd mogelijk benaderd omdat hij er vaak in 
slaagde met eenvoudige vormen een beeld te 
scheppen van een ogenschijnlijk eenvoudige, 
maar complexe werkelijkheid.
Een andere vorm van complexiteit deed zich 

Gedicht van Rutger Kopland op het raam van 
de glazen gang tussen het Koopmans- en 
het Cobbenhagengebouw. Foto: Collectie 
Academisch Erfgoed Tilburg University.

In deze glazen gang lopen
In je hoofd flarden van een dagdroom
wat je had moeten zeggen
Ja je had moeten zeggen
Wat overblijft is de vraag waar
is de wereld
Zo’n mooie diepzinnige uitspraak
En je spiegelbeeld loopt doorzichtig
met je mee dwars door het park
de bomen het gras de merels
Door wat daar is buiten je hoofd
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voor in de circa dertig meter lange, glazen 
gang die de twee oudste gebouwen van de 
universiteit verbindt: het Koopmans- en 
het Cobbenhagengebouw. De metersbrede 
ramen werden na de oplevering in 1972 al 
snel een geliefde plek voor studentenorga-
nisaties voor aankondigingen voor feesten, 
borrels, concerten et cetera (en tevens voor 
het waarschijnlijk meest veronachtzaamde 
bordje op de campus waarop stond: “Gelieve 
hier geen posters te hangen. Getekend: 
R.H.A.M. Kraakman, secretaris van de uni-
versiteit”). Toen in het begin van deze eeuw 
toenmalig collegevoorzitter Yvonne van 
Rooy opmerkte dat dit een wel erg effectieve 
manier was om het zicht op de veelgeroemde 
groene campus weg te nemen, was het snel 
gedaan met de posters.
Waar echter niet op was gerekend, was dat 
duiven zich nu – opgejaagd door roofvo-
gels – regelmatig te pletter vlogen tegen de 
ramen. Na samenspraak van kunstcommis-
sie en hoogleraar Jaap Goedegebuure werd 
in 2005 dichter (en wetenschapper) Rutger 
Kopland (1934-2012) bereid gevonden om 
een gedicht op maat te maken, waarin hij de 
gang zelf en het academisch leven tot onder-
werp maakte. Het gedicht is in twee talen op 
de ramen aangebracht, in de kleuren van de 
universiteit.

Voor het voetlicht
De kunstwerken maken deel uit van de 
erfgoedcollectie van de universiteit, die 
intussen meer dan twintigduizend studen-
ten telt, op een campus met bijna twintig 
gebouwen en vestigingen in Utrecht (een 
theologische faculteit) en ’s-Hertogenbosch 
(datascience, samen met de TU/e). In het 
Cobbenhagengebouw zijn eind 2022 een aan-
tal vitrines geplaatst, en kunstwerken waar-
mee de geschiedenis en ontwikkeling van de 
universiteit wordt belicht. Objecten, boeken, 
penningen, kaarten, portretten, studiegid-
sen en foto’s vertellen het verhaal van de 
instelling die binnen een eeuw onder zes ver-
schillende namen bekend stond. De collectie 
is de laatste jaren op meerdere manieren 
ontsloten voor een groter publiek. Veel van 
de gebouwen en de kunstwerken in de open-
bare ruimte zijn voorzien van een QR-code, 
waarmee bezoekers meer te weten kunnen 
komen over de achtergrond. Dat kan ook 
via de universitaire website (https://www.
tilburguniversity.edu/nl/over/historie-en-aca-
demisch-erfgoed/kunstwerken-op-de-campus) 
waar de gebouwen en belangrijkste werken 
in de openbare ruimte worden getoond en 
toegelicht. 

De vitrines, kaar-
ten en portretten 
bevinden zich aan 
de achterzijde 
van de aula in het 
Cobbenhagengebouw 
en zijn op werkda-
gen te bekijken van 
8.00 tot 18.00 uur. 
Op verzoek (en tegen 
betaling) verzorgt de 
afdeling academisch 
erfgoed (erfgoed@
tilburguniversity.
edu) voor groepen 
wandelingen van 
ongeveer anderhalf 
uur over de cam-
pus. Foto: Collectie 
Academisch Erfgoed 
Tilburg University.

https://www.tilburguniversity.edu/nl/over/historie-en-academisch-erfgoed/kunstwerken-op-de-campus
https://www.tilburguniversity.edu/nl/over/historie-en-academisch-erfgoed/kunstwerken-op-de-campus
https://www.tilburguniversity.edu/nl/over/historie-en-academisch-erfgoed/kunstwerken-op-de-campus
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Achtergrond 
Wilhelmina Theodora Maria Twaalfhoven, 
ook wel Wil of Willy genoemd, wordt gebo-
ren te Utrecht op 15 september 1894 aan de 
Westerweerdsingel. Zij is het oudste kind 
uit het huwelijk van boekhouder Wilhelmus 
Albertus Twaalfhoven en Elisabeth 
Catharina ten Ham. Na Wil kwamen nog vijf 
kinderen, drie meisjes en twee jongens. 
In 1904 verhuist de familie Twaalfhoven 
naar Den Haag. Daar woont en werkt Wil tot 
aan haar huwelijk. Welke opleiding zij heeft 
gevolgd, is niet bekend, wel weten we dat 
zij als secretaresse werkte bij de vereniging 

“Voor eer en deugd”. Dit was een in 1904 
gestichte rooms katholieke vereniging ‘ter 
bestrijding van het zedenbederf ’. Zij ver-
telde later aan het weekblad Rooms Leven 
hoe zij, achttien jaar oud, de directie van een 
bekende firma moest gaan onderhouden 
over hun ‘zedeloze etalage’. “Daarin waren 
namelijk korsetten geëtaleerd….En wat 
voor……”
 
Huwelijk
Op vier januari 1929 trouwt Wil in Den 
Haag met de veel oudere Joseph Janssen 
(1872-1945). De uit Tilburg afkomstige 

Wil Janssen-Twaalfhoven, 
de eerste vrouw in de 
Tilburgse gemeenteraad
Astrid de Beer*

Het is maandag 5 november 1945. Voor het eerst na het einde van de Tweede 
Wereldoorlog komt in Tilburg de gemeenteraad bij elkaar. Deze tijdelijke 
gemeenteraad bestaat uit achtendertig mannen en één vrouw, Wil Janssen, 
geboren Twaalfhoven. Zij is hiermee het eerste vrouwelijke gemeenteraadslid 
van Tilburg. Voor de Katholieke Volks Partij (KVP) zit zij van 1945 tot 1966 in 
de Raad. Wat weten we eigenlijk over haar?

* Astrid de Beer stu-

deerde Geschiedenis en 

Taal- en Cultuurstudies. 

Momenteel is zij werk-

zaam als projectleider 

bij Regionaal Archief 

Tilburg.

De familie Janssen 
bij het veertigja-
rig bestaan van 
stoomververij en 
chemische wasserij 
de Regenboog in 
1930. Van links naar 
rechts Joop Janssen, 
Charles Janssen, Wil 
Janssen-Twaalf
hoven, Joseph 
Janssen en Han 
Janssen. Fotograaf: 
H. van der Schoot, 
Tilburg, Collectie 
Regionaal Archief 
Tilburg



Erfgoed Magazine Tilburg  |  April 2024  |  35

Janssen, directeur van ververij-wasserij 
De Regenboog, is dan een weduwnaar van 
middelbare leeftijd met zeven – opgroeiende 
tot volwassen- kinderen. Onduidelijk is hoe 
Wil en Joseph elkaar hebben leren kennen. 
Na haar huwelijk verhuist Twaalfhoven – nu 
mevrouw Janssen- naar “Villa Mariënhof ” 
aan de Bredaseweg 387 in Tilburg. 
“Mariënhof ” is een monumentale villa naar 
ontwerp van de architect J.W. Hanrath en 
heeft een door Leonard Springer ontworpen 
tuin. Janssen liet dit huis in 1916 bouwen. 
Wil en Joseph kregen samen geen kinderen. 
Op 9 december 1945 overleed Joseph, 73 jaar 
oud. 

Sociale en maatschappelijke 
betrokkenheid
Zoals toentertijd gebruikelijk had Willy, als 
getrouwde vrouw, geen betaalde baan bui-
tenshuis. Zij was sociaal en maatschappelijk 
heel betrokken, net als haar echtgenoot, en 
zette zich in voor verschillende (katholieke) 
organisaties binnen en buiten Tilburg.1
In 1932 werd Willy presidente van de 
Tilburgse Sint Melaniavereniging. Het jaar 
daarop, in 1933, trad zij toe tot het bestuur 
van het Sint Melania-werk voor Nederland. 
Het Sint Melania-werk (1921-1999) had 
als doel ‘de katholieke vorming van de 
inlandse vrouw voor huisgezin en maat-
schappij in de Nederlandse koloniën, m.n. 
Nederlands-Indië’. In de beginjaren beperkte 
het Melania-werk zich tot ‘baadjeswerk’ en 
verzending van boeken.2 Later werden er 
grotere projecten als medische verzorging 
en scholen, speciaal gericht op het onderwijs 
aan de vrouw, uitgevoerd. Willy hield zich 
ook met het ‘baadjeswerk’ bezig, zoals te 
lezen is in het Sint Melania-Blad (1950, nr. 6); 
‘voor inlichtingen en patronen kan men zich 
wenden tot de leidster van het baadjeswerk, 
mevrouw Janssen-Twaalfhoven’. 
Vanaf de jaren dertig was zij actief in de 
Tilburgse afdeling van de R.K. Verenigingen 
ter Bescherming van Meisjes (RKVBM) in 
Nederland. In 1937 volgde zij mevrouw 
Bijvoet op als presidente. De RKVBM was 
onderdeel van de Association catholique 
internationale des oeuvres pour la protection 
de la jeune fille, een internationale orga-
nisatie opgericht in de strijd tegen vrou-
wenhandel en prostitutie. In 1902 werd de 

rooms-katholieke meisjesbescherming in 
Nederland opgericht. Doel van de vereni-
ging was om “meisjes te beschermen tegen 
gevaren die hare godsdienst en zedelijkheid 
bedreigden”.3 
In 1937 was Willy betrokken bij de organisa-
tie van een Ziekentriduüm in de parochie-
kerk van de Besterd. Dit is een driedaagse 
viering, speciaal bedoeld voor zieke en 
oudere mensen die niet meer elke zondag 
naar de kerk kunnen komen, met gebeden, 
gezangen en een dagelijkse eucharistievie-
ring. Gediplomeerde verpleegsters, maar 
ook mensen die kussens, reisdekens, ligstoe-
len, rolwagentjes en voetenbankjes in bruik-
leen wilden afstaan, konden zich opgeven bij 
mevrouw J. Janssen-Twaalfhoven, aldus het 
Nieuwsblad van het Zuiden op 10 september 
1937. Dit is slechts een kleine opsomming 
van al haar activiteiten. 
Wil treedt pas echt naar buiten wanneer zij 
in 1945 het eerste vrouwelijke gemeente-

Deze foto van het 
echtpaar Janssen-
Twaalfhoven werd 
gemaakt ter gele-
genheid van een 
jubileumviering 
van De Regenboog, 
in 1940, waar hem 
dit schilderij werd 
aangeboden, foto-
graaf: W. Fortuin, 
Amsterdam. Collectie 
Regionaal Archief 
Tilburg
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raadslid in Tilburg wordt. Of, zoals een jour-
nalist het verwoordt: ‘Tot en met 1945 was zij 
eerst en vooral huisvrouw, daarna trad zij in 
de openbaarheid en wel met zo’n elan, dat er 
op sociaal-cultureel terrein geen organisatie 
is, of zij heeft zich ervoor ingezet’.

De eerste vrouw in de Tilburgse 
gemeenteraad  
De gemeenteraad die op maandag 5 novem-
ber 1945 om 18.00 uur bijeen kwam om te 
worden beëdigd was een noodgemeenteraad 
met slechts beperkte bevoegdheden.4 Deze 
gemeenteraad bestond uit 33 vertegenwoor-
digers van de katholieken, vier vertegen-
woordigers van de SDAP en twee vertegen-
woordigers van de protestants-christelijke 
groepering. De raad bestond uit achtender-
tig mannen en één vrouw, Willy Janssen-
Twaalfhoven. Zij is het eerste vrouwelijke 
gemeenteraadslid van Tilburg. Voor de 
Katholieke Volkspartij (KVP) zit zij tot 1966 
in de raad. In 1952 wordt Wil bestuurslid van 
de Tilburgse afdeling van de KVP. Tot 1966 

is zij ook lid van de Provinciale Staten van 
Noord-Brabant.
Willy bleef niet lang de enige vrouw in de 
Tilburgse raad. In 1946 kreeg zij gezelschap 
van Maria Reijntjes, diocesaan leidster, die 
ook voor de KVP in de gemeenteraad zitting 
nam. Het duurt tot 1953 voordat er een derde 
vrouw (eveneens voor de KVP) in de raad 
kwam; Miet van Puijenbroek. Zij werd in 
1978 de eerste vrouwelijke wethouder van 
Tilburg. 

Gloriejaren 
Na 1945 beginnen de gloriejaren van Wil. 
Onvermoeibaar maakte zij zich onmisbaar in 
talloze organisaties, vooral op het gebied van 
zorg en ondersteuning (voor de volledige lijst; 
zie kader). 
Op 4 oktober 1946 werd Janssen-
Twaalfhoven tot presidente gekozen van 
RK Wijkverpleging het Wit-Gele Kruis in 
Tilburg, een vereniging op het gebied van 
zieken- en gezondheidszorg. Deze afde-
ling werd onder haar leiding de grootste in 

Afscheid van de 
presidente van 
Kruisvereniging 
Het Wit-Gele Kruis: 
mevr. Janssen-
Twaalfhoven 
(Utrecht 1894 
– Tilburg 1982) 
op 1 maart 1975. 
Fotograaf: Wil van 
Dusseldorp, Collectie 
Regionaal Archief 
Tilburg
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Nederland. Later werd zij ook bestuurslid 
van de Provinciale Bond van het Wit Gele 
Kruis én, vanaf november 1953, bestuurslid 
van de Nationale Federatie van het Wit Gele 
Kruis. Wil Janssen-Twaalfhoven nam in 1975 
afscheid als presidente van het Wit-Gele 
Kruis. 
Ook was zij president-commissaris van 
Textielververij en Appretuurbedrijf “De 
Regenboog” Janssen en Bierens NV. Na 
het overlijden van Joseph Janssen werd 
zijn zoon Johan (Han) in 1947 benoemd 
tot algemeen directeur. Begin 1961 ging 
“De Regenboog” een fusie aan met Palthe’s 
Veredelingsbedrijven te Almelo. Wil zat 
jarenlang in de raad van commissarissen van 
Palthe NV, in 1972 trad zij af als commissaris 
‘wegens het bereiken van de leeftijdsgrens’.

Onderscheidingen
In 1954 kreeg Janssen-Twaalfhoven de 
kerkelijke onderscheiding ‘’pro Ecclesia et 
Pontifice’’, een onderscheiding voor perso-
nen die zich minstens vijfentwintig jaar op 
bijzondere wijze in lokaal verband hebben 
ingezet voor kerk en samenleving. Op 15 
september 1964 ontving zij de zilveren leg-
penning van de gemeente Tilburg. In 1966 
stichtte zij het Janssen-Twaalfhovenfonds 
om aanvullingen te kunnen geven op de 
kleine pensioenen van – vooral- kraamver-
zorgsters. Als erkenning voor al haar sociale 
werkzaamheden werd zij gedecoreerd als 
Ridder in de Orde van Oranje-Nassau (1955) 
en in 1969 werd Janssen-Twaalfhoven onder-
scheiden met de bronzen legpenning van de 
provincie Noord-Brabant. 
Wil Janssen-Twaalfhoven overleed op 26-8-
1982 te Tilburg. Zij is 87 jaar oud geworden

Wat weten we eigenlijk over haar?
Tegelijkertijd veel én weinig. Er is het een 
en ander aan informatie óver Wil Janssen-
Twaalfhoven als publieke figuur te vinden in 
allerlei bronnen, zoals kranten, tijdschriften 
en archieven. Maar dit is geen persoonlijke 
informatie van haarzelf; geen brieven, dag-
boeken, foto’s. Zij heeft geen persoonlijk 
archief achtergelaten, in elk geval niet bij een 
archiefdienst of een documentatiecentrum, 
zoals het KDC. In de geschiedenis van Tilburg 
is Wil Janssen-Twaalfhoven onbekend, de 
meeste Tilburgers zullen nog nooit van 

Noten
1	 Joseph Janssen was, behalve directeur van “De Regenboog”, ook maatschappe-

lijk en sociaal betrokken Buiten zijn directeurschap bekleedde hij verschillende 
nevenfuncties: kerkmeester van de parochie van de Heilige Margarita Maria, 
hij was regent van het Elisabethziekenhuis en van het St. Joseph Gasthuis (en 
iets met mannenkoor St. Caecilia)

2	 Baadjeswerk: het maken van (traditionele) kleding voor vrouwen en kinderen 
in voormalig Nederlands-Indië

3	 Plattelandsmeisjes die naar de steden trokken om te gaan werken in de huis-
houding, werden vaak op het station opgewacht door ongure types, die ze de 
prostitutie in lokten, de vereniging probeerde deze meisjes te helpen en voor te 
lichten.

4	 De hervatting van het plaatselijk bestuur na de bezetting was geregeld in het 
Besluit Tijdelijke Voorziening Gemeenteraden van 12 april 1945. Tot aan de eer-
ste geregelde verkiezingen zou een kiescollege een noodgemeenteraad kiezen. 
De procedure om tot een tijdelijke gemeenteraad te komen liep in Tilburg nogal 
wat vertraging op, waardoor deze pas in november 1945 beëdigd kon worden.

Bronnen 
Regionaal Archief Tilburg 
–	 Archief 399, collectie Documentatie Tilburg
–	 Archief 484, Gemeentebestuur Tilburg 1938-1985 
–	 Archief 672, ververij-wasserij De Regenboog  
–	 Archief 239, Koninklijk Tilburgs Mannenkoor St. Caecilia te Tilburg, 1878-2006 
–	 Archief 225, Kruisvereniging Groene Kruis, 1922-1979 
–	 Archief 1085, collectie Tilburgse biografieën 
www.delpher.nl 
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Costongs J.E.J, P.W. Tops (red.), ‘’ Tilburg na 1945. Momenten van veranderingen 

in politiek, bestuur en beleid’’ (Tilburg 1986) 
Loonen. B.W.N. (samenst.), Tilburgse Kruisvereniging. 70 jaar kruiswerk in Tilburg: 

1919-1989 een teken van piëteit, een recollectie (Tilburg 1989) 

Functies  Willy Janssen-Twaalfhoven

Lid van de Tilburgse gemeenteraad 
Lid van de Provinciale Staten van Noord-Brabant 
Bestuurslid van de KVP, afdeling Tilburg 
Lid en vicevoorzitter van de Raad voor sociale aangelegenheden 
Lid van de commissie gestichtsverpleging en lid van de commissie voor 

bejaardenzorg 
President van de Stichting Opleidingsinternaat voor Gezinszorg 
Bestuurslid van de plaatselijke stichting voor gezinszorg en van de diocesane 

stichting voor gezinszorg 
Lid van het Comité Ziekentriduüm 
President van de R.K. Vereniging voor wijkverpleging “het Wit Gele Kruis” te 

Tilburg 
Bestuurslid van de Provinciale Bond van het Wit Gele Kruis en bestuurslid 

van de nationale Federatie van het Wit Gele Kruis 
(Vice)voorzitter van het R.K. Vrouwengilde Tilburg 
Voorzitter van de plaatselijke vereniging voor bescherming van meisjes 
Bestuurslid van het Stedelijk Sociaal Charitatief Centrum 
Bestuurslid van de Stichting voor Schooltandverzorging 
Beschermvrouwe van het Koninklijk Tilburgs Mannenkoor St. Caecilia 
Lid van het College van regenten van het Medisch Centrum 
Lid van de Commissie voor huishoudelijke- en gezinsvoorlichting
President-commissaris van “De Regenboog” 
Lid van de raad van commissarissen van Palthe N.V.

haar hebben gehoord. Toch was zij de eer-
ste vrouw in de Tilburgse gemeenteraad en 
alleen al om die reden verdient zij een plekje 
in het collectieve geheugen van Tilburg. 

http://www.delpher.nl
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Door Rob van Putten

Vijf jaar LocHal
“Centre Pompidou in Tilburg”, zo typeerde 
de NRC de LocHal bij de opening op 24 
januari 2019. Het moet voor menig trouwe 
bibliotheekbezoeker even wennen geweest 
zijn om wegwijs te geraken in de nieuwe 
hoofdvestiging van de Bibliotheek Midden-
Brabant, midden in het gebied waar tussen 
1868 en 2010 de Centrale Werkplaats van de 
spoorwegen stond.
Het was een heel gedurfd plan om de 
bibliotheek, sinds 1972 gevestigd aan het 

Koningsplein, te verplaatsen naar de ‘kathe-
draal’ van staal en glas die in 1932 gebouwd 
was voor de reparatie van locomotieven.
De LocHal huisvest niet alleen een biblio-
theek, er is ook een café en er zijn flexwerk-
plekken en ruimten voor workshops en 
exposities. Je kunt er studeren, discussiëren 
en overleggen, maar ook presentaties, lezin-
gen en theatervoorstellingen bijwonen. 
Het gebouw werd meteen al in de pers met 
superlatieven overladen en won de ene na 
de andere prijs. In januari van dit jaar werd 
het eerste lustrum van de LocHal feestelijk 
gevierd. Er was dan ook alle reden voor een 
feest. Steeds meer mensen weten de weg te 
vinden naar wat inmiddels als de ‘huiska-
mer’ van Tilburg beschouwd wordt, een voor 
iedereen toegankelijk gebouw met snelle 
wifi, betaalbare koffie en 1147 stopcontacten 
voor het opladen van telefoons en laptops. 

Struikelstenen
Op 28 januari 2024 zijn ter nagedachtenis 
aan Joodse oorlogsslachtoffers uit Tilburg 
drie struikelstenen gelegd. Voor het pand 
Willem II-straat 18, naast de synagoge, 
werden stenen gelegd voor voorzanger 
en godsdienstleraar Jacob de Wilde en 
zijn vrouw Hanna de Wilde-Smeer. In de 
Helga Deentuin werd een steen geplaatst 
voor Bertha Holler, die aan de (nu ver-
dwenen) Koningstraat woonde. Tevens 
zijn de stenen voor Salomon, Paulina en 
Magdalena Hollander, die aanvankelijk aan 
de Oranjestraat lagen, herplaatst in de Helga 
Deentuin. Het totaal aantal struikelstenen in 
de gemeente Tilburg bedraagt inmiddels 69.

Nieuwe straatnaam
Op 26 juli 2023 besloot het college van B & W 
de naam Kralendijkstraat toe te kennen 
aan de openbare ruimte ontsloten door 
de Reeshofdijk en de Kortgenestraat. De 
Kralendijkstraat ligt in de wijk Campenhoef 
in het stadsdeel Reeshof. Kralendijk is de 
hoofdstad van het Caribische eiland Bonaire, 
een bijzondere gemeente binnen het 
Koninkrijk. De naam is gekozen naar aan-
leiding van een motie van de gemeenteraad 
over diversiteit en inclusiviteit.

Tilburg kort

De Lochal in 
1994. Toen deze 
nog dienst deed 
al NS-werkplaats. 
(Fotograaf: Multi-
vision & Partners, 
collectie Regionaal 
Archief Tilburg)

Struikelstenen van 
Jacob de Wild en 
Hanne de Wilde-
Smeer in de Willem 
II-straat. (Foto: Rob 
van Putten)

 Struikelsteen van 
Berthe Holler in de 
Helga Deentuin. 
(Foto: Rob van 
Putten)
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‘Wat is er veel in de bodem te vinden’, 
was mijn eerste gedachte toen ik het boek 
Schatten onder het maaiveld van Cees de 
Werdt doorbladerde. Hierin beschrijft detec-
toramateur De Werdt de schat aan vondsten 
die hij de afgelopen 25 jaar uit de bodem 
heeft opgediept. De gevonden voorwerpen 
zijn ook allemaal gefotografeerd en in het 
boek opgenomen.

De Werdt is met zijn metaaldetector vooral 
actief geweest in twee gebieden, ‘De Heikant’ 
in Tilburg en ‘De Leikant’ in Helvoirt. 
Schatten onder het maaiveld betreft dan ook 
de vondsten op deze locaties.
De voorwerpen zijn grotendeels afkomstig 
van braakliggende akkers en weilanden en 
zijn gevonden in de bovenste grondlaag, de 
ploegvoor. Deze is ca. 35 cm diep. De vond-
sten komen hoofdzakelijk uit de zestiende tot 
en met de twintigste eeuw. Door bemesting 
zijn ze in de bodem terechtgekomen. 

De Werdt onderscheidt 19 hoofdcategorieën 
bodemvondsten en 52 subcategorieën. Je 
kunt het zo gek niet bedenken of hij heeft het 
gevonden: verzegelloodjes, sieraden, speel-
goed, munten, kogels, paarden- en veebel-
letjes, belastingplaatjes van fietsen, kleding-
accessoires zoals knopen, haken en gespen, 
blok-, knop- en muntgewichten, huishou-
delijke spullen (denk aan doppen, scherven, 
flessen, ketelkleppers, metalen pootjes etc.), 
deur- en raambeslag, spijkers etc. En niet te 
vergeten de religieuze voorwerpen; devo-
tiemedailles, kruisjes en zakheiligen, kleine 
beeldjes van heiligen die los in de zak of in de 
portemonnee werden gedragen. 
De vondsten worden per categorie weer-
gegeven, uitgesplitst per vondstcomplex, 
zodat de verschillen en overeenkomsten 
tussen de vondsten op beide locaties duide-
lijk zichtbaar zijn. Opvallend in de categorie 
‘Medailles’ is dat er in Tilburg allerlei herin-
neringsmedailles zijn gevonden, in Helvoirt 
geen. Andersom heeft De Werdt in Helvoirt 
wel en in Tilburg geen visnetverzwaringen 
en slijpstenen gevonden. Juist deze verge-
lijking tussen vondsten van twee locaties 

Schatten onder het maaiveld. 
Bodemvondsten, Tilburg Heikant – Helvoirt Leikant
Door Astrid de Beer

maakt het lezen interessant én roept tevens 
vragen op. 

Vondsten van detectoramateurs halen vrij-
wel nooit de publiciteit, tenzij het om een 
bijzondere goud- of muntschat gaat. Maar 
ook deze kleine gebruiksvoorwerpen geven 
een beeld van het verleden en hebben dus 
historische waarde. Zoals De Werdt in de 
inleiding schrijft: “Wie anders dan wij detec-
toramateurs kunnen ervoor zorgen dat deze 
voorwerpen weer het daglicht zien, en niet 
voor altijd verloren gaan?” Met Schatten 
onder het maaiveld is De Werdt, naar mijn 
mening, daarin geslaagd.

Cees de Werdt, Schatten onder het maaiveld: 
Bodemvondsten, Tilburg Heikant – Helvoirt Leikant 
(Udenhout, 2023) ISBN: 978-94-9329-999-3
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Luchtfoto van de Reeshof in 1999  
( foto: Aerodata International Surveys, Antwerpen, collectie Regionaal Archief Tilburg).


	_GoBack
	_GoBack
	_GoBack
	_GoBack
	_Hlk159167556

